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NOME GALLERY EN ARCOMADRID
MADRID, ESPANA
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Zoo es una serie de obras que entrecruzan mapas de los procesos coloniales
europeos del siglo XVII, afiches que analizan el fenébmeno histérico y urbano de
los zoos humanos en Madrid y Berlin (la serie completa es de 8 ciudades en
total) y la configuracién de un nuevo mapa que pone en relacion dos variables
geopoliticas y sociales que se dan de manera simultdnea, la migraciéon de
Europa a América y la exhibicidn de pueblos ancestrales provenientes de
distintos puntos del globo, en zooldgicos humanos albergados al interior de
ferias Universales o Coloniales.

1. Mapas coloniales pertenecen a la Serie Cartografia de la colonizaciéon de los
cuales se exhiben 1634 (Mapamundi Holandés) y 1670 (Mapamundi Holandés)
impresos e intervenidos con pintura segln el proceso de expansion de ese
momento en América. Sobrepuesto a ellos, intervienen listas de nombres

de pueblos exhibidos en zoolégicos 250 afios después. Estas listas fueron
extraidas de la investigacion que realizamos sobre el fendmeno de los zoos,
en los que llegamos a contabilizar 1300 zoos humanos documentados entre
1848-1958. Cada mapa contiene el choque de evidenciar un proceso de
colonizacién, suprematismo y racismo, del que los zooldgicos humanos son
resultantes.

2. Afiches de 2 ciudades con Zoos humanos pertenecen a la Serie Zoolégicos
humanos-emplazamientos

1886- Madrid: Palacio de Cristal
1896- Berlin: Exposicion del Comercio

Cada afiche es la sintesis visual de la investigacion de archivos que
investigamos preguntdndonos como el espectdculo del zoo humano habia
impactado la ciudad donde fue exhibida, qué recursos escenogrdficos
constituian el espectdculo y como la idea de civilizacion y barbarie, progreso



y salvajismo, fueron los signos urbanos que el espectaculo del zoo humano
sirvié para popularizar en las distintas ciudades y capitales europeas donde
se produjo. Entendimos la construccién de estos signos como necesarias
para el proceso de expansidon colonial apoyada en la construccion de la
homogeneizacion de la raza blanca europea al mismo tiempo en que el
racismo se populariza.

3. Mapa Zoo-migracién-publicos

El Gltimo mapa impreso sobre telg, se construye a partir del entrecruzamiento
de 4 variables histéricas que implican repensar los procesos coloniales:

1. Mapa Mercator (en linea gris) rectificado por el mapa Authagraph (en
negro y amarillo) de 2016 del disefiador y arquitecto Hajime Narukawa. En este
nuevo mapa se corrigen la deformacién de la representacion de la redondez
de la tierra y del aumento desproporcionado del Hemisferio norte del mapa
Mercator. Ademads se sefialan dos informaciones grdficas, lineas de colores
que muestran la proveniencia del lugar de exhibicion de las cerca de 40.000
personas exhibidas en zoos humanos y donde fueron exhibidas en Europaq,
entre los afos 1848 y 1958.

2. Simultédneamente, en el mismo mapa se sefala el inmenso proceso

de migracion de personas europeas a América entre los anos 1850 y 1910.
Cruzando distintas fuentes de archivo entendimos que 70 millones de
europeos emigraron a las Américas en apenas 60 afios, mayoritariamente por
el proceso de reconversidn social que implicé la Revolucién Industrial, de este
modo, mayoritariamente las clases pobres buscaron esa solucidn a sus vidas,
de forma paralela a que eran exhibidos los pueblos ancestrales cuya cultura
no coincidia con las ideas de universales de civilizacién y progreso. Se debe
sefialar que estos datos de migracion los conseguimos a través de archivos
de americanos y latinoamericanos, ya que la informacion es escasamente
analizada en Europa. Una pregunta que surge de esta variable, es si esos
migrantes habrian asistido o sabido de los zoos humanos.

3. El tercer elemento de esta pieza es una proyeccion de un video compuesto
por fragmentos de peliculas de los publicos que visitaban los zoos humanos.
A través de fragmentos podemos ver a estas personas que se divertian en las
ferias Universales y Coloniales que muchas veces albergaban zoos Humanos
en su interior. El video se concentra solamente en el espectador que mira

a la persona exhibida, y no se puede ver al exhibido, ya que digitalmente lo
hemos borrado, reflexionando en quién es ese que mira y qué mira, ya que

es conocido en términos antropoldgicos, que los zoos humanos fueron muy
eficientes para popularizar el racismo en esas 400 millones de personas que
fueron sus espectadores durante los 110 afios en que existieron.
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Zoo is a series of works that interweave maps of the European colonial
processes of the 171 century, posters that analyze the historical and urban
phenomenon of the human zoos in Madrid and Berlin (the complete series is
of eight cities) and the configuration of a new map that puts in relation two
geopolitical and social variables that occur simultaneously: the migration from
Europe to America and the exhibition of ancestral peoples from different points
of the globe, in human zoos housed inside Universal or Colonial fairs.

1. Colonial maps belong to the Serie Cartografia de la colonizacién, of which
1634 (Dutch world map) and 1670 (Dutch world map) are exhibited, printed
and intervened with paint according to the process of expansion in America
at that time. Lists of names of peoples exhibited in zoos 250 years later are
superimposed on them. These lists were extracted from the research we
carried out on the phenomenon of zoos, in which we counted 1300 human
zoos documented between 1848 and 1958. Each map contains the shock

of evidencing the processes of colonization, suprematism, and racism that
resulted in human zoos.

2. Posters of three cities with Human Zoos belong to the Serie Zoolégicos
humanos-emplazamientos

1886- Madrid: Crystal Palace
1896- Berlin: Trade Exhibition



Each poster is the visual synthesis of the archival research we investigated by
asking ourselves how the human zoo exhibition had impacted the city where

it was exhibited, what scenographic resources constituted the show, and how
the idea of civilization and barbarism, progress and savagery, were the urban
signs that the human zoo show served to popularize in the different European
cities and capitals where it was produced. We understood the construction of
these signs as necessary for the process of colonial expansion supported by
the construction of the homogenization of the white European race at the same
time that racism was popularized.

3. Zoo-migration-audiences Map

The last map, printed on fabric, is constructed from the interweaving of four
historical variables that imply rethinking the colonial processes:

1. Mercator Map (in gray line) rectified by the 2016 Authagraph map (in black
and yellow) by designer and architect Hajime Narukawa. In this new map,

the deformation of the representation of the roundness of the earth and the
disproportionate enlargement of the Northern Hemisphere of the Mercator map
are corrected. Additionally, colored lines indicate the origins of approximately
40,000 individuals who were exhibited in human zoos and the locations where
they were exhibited in Europe, between 1848 and1958.

2. Simultaneously, the same map shows the immense process of migration of
European people to America between 1850 and 1910. Crossing different archival
sources, we understand that 70 million Europeans migrated to the Americas
in just 60 years, mostly due to the social reconversion process implied by the
Industrial Revolution, thus, most of the poor classes sought this solution to
their lives, parallel to the fact that the ancestral peoples whose culture did not
coincide with the universal ideas of civilization and progress were exhibited. It
should be noted that this migration data was obtained through American and
Latin American archives, since the information is scarcely analyzed in Europe.
One question that arises from this variable is whether these migrants would
have known about or attended human zoos.

3. The third element of this piece is a video projection composed of film clips
of the audiences that visited the human zoos. Through fragments, we can see
these people having fun at the Universal and Colonial fairs that often housed
human zoos inside. The video concentrates only on the spectator who looks
at the exhibited person, and the exhibited person cannot be seen, since we
have digitally erased him, reflecting on who is the one who looks and what

he looks at, since it is known in anthropological terms, that human zoos were
very efficient in popularizing racism in those 400 million people who were their
spectators during the 110 years in which they existed.
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Serie Cartografia de la colonizacién
-1634

Impresion digital, tinta y collage sobre
papel poliéster

Serie Cartografia de la colonizacién
-1670

Impresion digital, tinta, IGpices

de colores y collage sobre papel
poliéster

Cartografia Incégnita
Impresion digital sobre tela y
proyeccion de video

Serie Zoolégicos humanos-
emplazamientos: Madrid
Impresion fine art sobre papel

Serie Zoolégicos humanos-
emplazamientos: Berlin
Impresion fine art sobre papel
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Z00

Serie Cartografia de la colonizacién
- 1634

(Colonization Cartography Series - 1634)
Digital print, ink and collage on
polyester paper

Serie Cartografia de la colonizacién
- 1670

(Colonization Cartography Series - 1670)
Digital print, ink, colored pencils, and
collage on polyester paper

Cartogrdfia Incégnita
(Unknown Cartography)

Digital print on fabric and video
projection

Serie Zoolégicos humanos -
emplazamientos: Madrid
(Human Zoos Series — Locations:
Madirid)

Fine art print on paper

Serie Zoolégicos humanos -
emplazamientos: Berlin

(Human Zoos Series — Locations: Berlin)
Fine art print on paper
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SYNDEMIC STUDIES

2021
SYNDEMIC STUDIES

Estudios
13 dibujos técnica mixta y 10
impresiones en placas de aluminio

Syndemic Studies es una serie constituida por 13 dibujos (técnica mixta) y 10
impresiones en placas de aluminio. Esta serie es un estudio grafico numerado
del 1 al 13 que sintetiza algunos de los sucesos ocurridos en el llamado Estallido
Social de Chile de 2019.

La serie de dibujos es un intento por ordenar y analizar los sucesos que
impactaron a la sociedad, por la intensidad de la protesta y por la respuesta
del estado frente a ella, donde se cometieron graves violaciones a los
derechos humanos- siendo la mds caracteristica- la enorme cantidad

de estallidos oculares de, a lo menos, 470 personas. Las placas de metal
presentan imdagenes que son el resultado del escaneo 3D de los puntos en
conflicto donde se dieron las mayores confrontaciones urbanas. El conjunto
busca seleccionar los datos que nos permitan comprender graficamente los
sucesos, recurriendo a archivos y conocimientos de diversas disciplinas que
den luces de lo sucedido e impidan la impunidad.

A.Los ESTUDIOS 1, 2 y 3 utilizan la imagen de la ciudad de Santiago y los puntos
de protesta. Al mirar los planos se entiende que la protesta fue extensiva

a todo el territorio urbano, concentrndose en la rebautizada plaza de la
Dignidad, cambiando la morfologia de la ciudad. La protesta fue nacional,
urbana, joven y sostenida durante 4 meses de manera cotidiana. Solamente la
llegada de la pandemia y lockdown sanitario, diluyé su masividad.

B. Los ESTUDIOS 4, 5y 6 muestran el tipo de armamento utilizado por la policiq,
a través de 3 documentos policiales, clasificados como secretos, que fueron



filtrados durante el conflicto. Dada la masividad de jovenes protestantes

que presentaron mutilaciones de uno de o dos de sus 0jos, la sociedad civil
comienza a organizarse para presionar que se dé informacion de las armas
y el dafo irreversible que estdn causando. Con el tiempo, se filtraron mas
informaciones, como la enorme cantidad de tiros percutidos por carabineros,
particularmente por un piquete de policias que se centra en dispersar a la
llamada Primera linea de manifestantes. Los documentos y grdficos, hacen
aparecer la verdad de que esas armas disparan 12 tiros que contienen
balines de plomo, cosa negada por la policia. Durante este proceso, le pedi

al matemdatico Claudio Gutiérrez que me ayudara con los cdlculos sobre la
facilidad o dificultad para disparar a los ojos con ese armamento. La pregunta
que la sociedad se hacia conmovida era: ¢estos ojos que estdn perdiendo los
jévenes manifestantes se debe al azar? ¢Se estdn cumpliendo los protocolos
policiales que garantizan el derecho a la protesta?

C.Los ESTUDIOS 7, 8 y 9 muestran los cdlculos matematicos vy fisicos realizados
por Claudio Gutiérrez, estableciendo una relacion entre el lugar (areas

y metros), los cuerpos (area del cuerpo y ojos) y tipo de armamento (12
perdigones, cono de disparo, velocidad) cruzando esta informacién con otros
lugares donde se usa el mismo tipo de armamento. De los datos recogidos

y las variables analizadas, se entiende que: ni siquiera en el conflicto bélico
israeli-palestino en los Ultimos 6 afos, se presentan esa cantidad de mutilados
y es mds bajo que lo sufrido en Chile en 3 meses. Que casi 2 millones de
perdigones fueron lanzados contra los manifestantes en los primeros 2 meses
del conflicto, lo que excede cualquier otra cifra de la que se tenga registro por
parte de la policia en democracia. De los cdlculos matematicos se comprende
que si los policias hubiesen seguido el protocolo institucional o el Estado
hubiese velado por ello, no habria posibilidad fisica de producir mutilaciones
oculares.

D. Los ESTUDIOS 10, 11,12 Y 13 cruzan la informacion de las radiografias de
algunos heridos con la particularidad del tipo de armamento, cada tiro dispara
12 perdigones de plomo, por estas caracteristicas y bajo el protocolo policial,
ningun tiro puede llegar al torso superior de una persona y mds dificilmente
a los ojos. Se agrega la féormula probabilistica del astrofisico Néstor Espinoza,
quien advierte el primer mes de la protesta que, para que fuera algo azaroso
que hasta noviembre de 2019 hubiesen 160 personas con disparos en sus 0jos,
tendria que haber 2.25 millones de personas con perdigones en su cuerpo. De
esto cdlculos surge la pregunta: ¢esta epidemia de estallidos oculares (como
lo llamé el equipo de oftalmélogos de Santiago) se produjo por azar, por falta
de expertise profesional de la policia o fue una politica del Estado, que frente
a la masividad y permanencia de la protesta, utilizé la mutilacion de los ojos
como castigo y forma de producir miedo para bajar el descontento?
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SYNDEMIC STUDIES

Estudios

(Studies)

13 mixed media drawings and 10
prints on aluminium plates

Syndemic Studies is a series of thirteen drawings (mixed media) and ten prints
on aluminum plates. This series is a graphic study numbered from 1to 13 that
synthesizes some of the events that occurred in the so-called Social Outbreak
of Chile in 2019.

The series of drawings is an attempt to order and analyze the events that
impacted society, by the intensity of the protests and the state’s response

to it, in which serious human rights violations were committed—the most
characteristic being the massive number of severe ocular injuries: at least 470
people. The metal plates present images that are the result of 3D scanning of
the conflict points where the greatest urban confrontations took place. The set
seeks to select the data that will allow us to graphically understand the events,
resorting to archives and knowledge from various disciplines that shed light on
what happened and prevent impunity.

A. STUDIES 1, 2, and 3 use the image of the city of Santiago and the points of
protest, by looking at the plans it is understood that the protest was extensive
to the entire urban territory, concentrating on the renamed Dignity Square,
changing the morphology of the city. The protest was national, urban, and
young. It lasted for four months on a daily basis. The masses only began to



disperse with the arrival of the pandemic and the sanitary lockdown.

B. STUDIES 4, 5, and 6 show the type of weaponry used by the police through
three secret police documents, which were leaked during the conflict. Given
the massive number of young protesters who presented mutilations of one or
two of their eyes, civil society began to organize to press for information about
the weapons and the irreversible damage they caused. As time went by, more
information was leaked that revealed the enormous amount of shots fired by
carabineros, particularly by a picket of police officers focused on dispersing
the so-called “first line” of demonstrators. The documents and graphics show
the truth that these weapons fired twelve shots containing lead bullets, which
the police had denied. During this process, | asked the mathematician Claudio
Gutiérrez to help me with the calculations on the ease or difficulty of shooting
someone in the eyes with these weapons. The question that society was asking
itself was: are the young demonstrators losing their eyes due to chance? Are
the police protocols that guarantee the right to protest being complied with?

C. STUDIES 7, 8, and 9 show the mathematical and physical calculations made
by Claudio Gutiérrez. His research establishes a relationship between the
place (areas and meters); the bodies (position of the body and eyes); and

the type of armament (12 pellets, shot cone, velocity). Gutiérrez crosses this
information with other places where the same type of armament is used. From
the data collected and the variables analyzed, it is understood that Chileans
suffered a greater rate of ocular injury in three months than in the Israeli-
Palestinian conflict, which lasted six years. Almost two million pellets were
launched against the demonstrators in the first two months of the conflict,
which exceeds any other figure recorded by the police in democracy. And from
the mathematical calculations, it is understood that if the police had followed
the institutional protocol or the State had taken care of it, there would be no
physical possibility of producing ocular mutilations.

D. The STUDIES 10, 11, 12, and 13 cross the information of the radiographies of
some wounded with the particularity of the type of armament, each shot
shoots twelve lead pellets, for these characteristics and under the police
protocol, no shot can reach the upper torso of a person let alone the eyes. The
probabilistic formula of the astrophysicist Néstor Espinoza is added, who warns
in the first month of the protest, in order for the 160 people who were shot in the
eye to be a random occurance, there would have had to be 2.25 million people
with pellets in their body. From these calculations the question arises: was this
epidemic of ocular injury (as the team of ophthalmologists of Santiago called
it) produced by chance, by lack of professional expertise of the police or was

it a state policy, that in the face of the massiveness and permanence of the
protest, the mutilation of the eyes was used as a punishment and a way to
produce fear to decrease sentiments discontent?
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Voluspa Jarpa

2022

FALSE FLAG
ZACENTRALE, CANTIERI CULTURALI ALLA ZISA
PALERMO, ITALIA

EXPOSICION COLECTIVA “ISOLITUDINE” CURADA POR: BEATRICE MERZ
BAM - BIENNALE ARCIPELAGO
MEDITERRANEO

La muestra recoge parte de un ciclo de trabajo en el que la artista

Voluspa Jarpa buscé comprender la manera en que las agencias y

gobiernos extranjeros han operado al margen de la legalidad, una y otra

vez, en Latinoamérica y Europa. False Flag propone una revision de los
archivos desclasificados de Inteligencia Norteamericanos sobre paises
latinoamericanos durante la Guerra Fria y la revisidon de una serie de
documentos que revelan la existencia de Ejércitos Secretos (Stay Behind)
implementados por la CIA y la OTAN para evitar el avance de la izquierda en la
Europa de post-guerra, revelados con el nombre de Operacion Gladio, durante
los afos 90 en Italia.

Los archivos desclasificados de la CIA en catorce paises latinoamericanos
corresponde a un periodo que comprende de 1948 hasta 1993. Los documentos
-referidos al registro de informacién de inteligencia sobre operaciones
politicas a largo plazo- son presentados en una gran instalacion que permite
apreciar su volumen y caracteristicas principales. Muchos de ellos presentan
tachaduras y censuras y, a causa de esas marcas grdficas, ya no pueden ser
considerados meramente como textos para ser leidos sino que adquieren

el estatus de imagenes para ser observadas. La instalacion juega en ese
espacio difuso entre el texto y la imagen, la historia, la mentira, la censura y



la desinformacidn. Por otro lado, de la Europa de post-Guerrq, se presenta

una serie de documentos secretos que se filtraron al publico a mediados de
los afos 90, en los cuales se revelaba la existencia de ejércitos secretos que
llevaron a cabo atentados de baja intensidad con el objetivo de conmocionar
a la poblacién y asi, incidir en el devenir historico del continente. La historia de
la Operacion Gladio —el nombre de codigo de una de éstas operaciones activa
en Italia desde mediados de los afos 60 hasta principios de los afios 80— estd
llena de puntos ciegos, ambigledades y violencia sin culpables, una historia
en la que la Estrategia de Tension se probd y perfeccionod.

La exposicidén problematiza también los contenidos del arte minimalista
norteamericano, contraponiendo la austeridad y el ascetismo formal propio
de ese movimiento con la violencia histérica en que se desarroll6 el estilo y

de la cual no dio cuenta. En efecto, al mismo tiempo que estdn ocurriendo

las grandes operaciones politicas en territorio latinoamericano y europeo, las
instituciones artisticas y académicas norteamericanas promueven y difunden
a la abstraccion minimalista como su vanguardia artistica. Aparecen asien la
muestra obras que citan a Donald Judd, que son intervenidas materialmente
con documentos de inteligencia.

En esta serie, Voluspa Jarpa se pregunta: ;Cudndo y como se puede
cambiar el curso de la historia de un colectivo? ¢Como se llevan a cabo
estas operaciones? ¢Qué sucede cuando un lider es sacado de su lugar
de representacion politica y otro ocupa su lugar de manera ilegitima?
¢En qué direcciones se manipuld la historia colectiva de las sociedades
latinoamericanas y europeas?

Las piezas estdn compuesta de documentos de archivos, secretos, publicos y
judiciales donde la premisa de que “una operacion de inteligencia es exitosa,
cuando no permite reconstruir o sucedido”, queda de manifiesto.

Estas obras apuntan a algunas de las intervenciones ocurridas en los llamados
Anos de Plomo, un tiempo en el que las agencias extranjeras desarrollaron
complejas tdacticas para controlar la opinidn de la ciudadania al utilizar el
miedo, la falsa propaganda y los dobles discursos, provocando el horror

con ataques terroristas de falsa bandera para lograr sus fines de tintes
geopoliticos y empresariales. Las obras exhibidas presentan un aspecto de

la Guerra Fria relativo al uso del lenguaje, los secretos y los falsos discursos,

lo que hace cuestionar la posibilidad de pensar, asimilar y sentirse parte de
una historia que estd basada fundamentalmente en la mentira, desarrolladas
desde las planificaciones de inteligencia hasta los medios de comunicacion
masiva, manipulados estratégicamente para que, al calor de los incidentes un
primer relato devenido del shock, sirva para velar la verdad y su complejidad a
través de la conmocion publica.
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Voluspa Jarpa

2022

FALSE FLAG
ZACENTRALE, CANTIERI CULTURALI ALLA ZISA
PALERMO, ITALY

COLLECTIVE EXHIBITION “ISOLITUDINE” CURATED BY: BEATRICE MERZ
BAM - BIENNALE ARCIPELAGO
MEDITERRANEO

The exhibition is part of a cycle of work in which the artist Voluspa Jarpa sought
to understand the way in which foreign agencies and governments have
operated outside the law, time and again, in Latin America and Europe. False
Flag proposes a review of declassified US intelligence files on Latin American
countries during the Cold War and a review of a series of documents revealing
the existence of Secret Armies (Stay Behind) implemented by the CIA and NATO
to prevent the advance of the left in post-war Europe, revealed under the name
of Operation Gladio, during the 1990s in Italy.

The declassified CIA files in fourteen Latin American countries cover a period
from 1948 to 1993. The documents -which relate to the recording of intelligence
information on long-term political operations- are presented in a large



installation that allows to appreciate their volume and main characteristics.
Many of them are crossed out and censored and, because of these graphic
marks, can no longer be considered merely as texts to be read but acquire
the status of images to be observed. The installation plays in that diffuse
space between text and image, history, lies, censorship and disinformation.
On the other hand, from postwar Europe, a series of secret documents are
presented that were leaked to the public in the mid-1990s, revealing the
existence of secret armies that carried out low-intensity attacks with the aim
of shocking the population and thus influencing the historical development of
the continent. The history of Operation Gladio -the code name for one of these
operations active in Italy from the mid-1960s to the early 1980s- is full of blind
spots, ambiguities and violence without culprits, a history in which the Strategy
of Tension was tested and perfected.

The exhibition also problematizes the contents of American Minimalist art,
contrasting the austerity and formal asceticism of that movement with the
historical violence in which the style developed and for which it failed to
account. Indeed, at the same time as the great political operations were taking
place in Latin America and Europe, North American artistic and academic
institutions were promoting and disseminating Minimalist abstraction as their
artistic avant-garde. The exhibition includes works that quote Donald Judd,
which are materially intervened with intelligence documents.

In this series, Voluspa Jarpa asks: When and how can the course of the history
of a collective be changed, how are these operations carried out, what
happens when a leader is removed from his place of political representation
and another illegitimately takes his place, in what directions is the collective
history of Latin American and European societies manipulated?

The pieces are composed of archival, secret, public and judicial documents
where the premise that “an intelligence operation is successful when it does
not allow for the reconstruction of what happened” is made clear.

These works point to some of the interventions that occurred during the so-
called Years of Lead, a time when foreign agencies developed complex tactics
to control public opinion by using fear, false propaganda and double talk,
provoking horror with false-flag terrorist attacks to achieve their geopolitical
and corporate ends. The exhibited works present an aspect of the Cold War
relating to the use of language, secrets and false discourse, which questions
the possibility of thinking, assimilating and feeling part of a history that is
fundamentally based on lies, developed from intelligence planning to the mass
mediaq, strategically manipulated so that, in the heat of the incidents, a first
account of the shock serves to veil the truth and its complexity through public
commotion.
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FALSE FLAG

2016

Serie Lo que ves es lo que es [ Judd
Vertical, 2016

10 modulos plegados de acero
inoxidable y 54 acrilicos cortados laser

2016

Serie Lo que ves es lo que es [ Judd
Cubos

6 cubos de MDF revestidos en acero
inoxidable, con frase grabada y 6
bloques de acrilico que contienen 17
archivos cortados laser

2016, 2019
Desclasificados
Tiras impresas en backlight film

2016

Todo se desvanece en la niebla

29 carpetas de ldmina de acero con
documentos impresos en papel

2016

Yo no soy un hombre, soy un pueblo
Marcador, Iapiz grafito e impresion
sobre papel poliéster

2017

Dispositivo Foucault

Impresion sobre papel, acero pulido
con serigrafia y acrilicos cortados
lGser

2022

Gladio

Grafica adhesiva sobre muro, dibujos
grafito sobre papel y escudos de
bronce



2016

Serie Lo que ves es lo que es [ Judd
Vertical

(What you see is whai it is Series / Judd
Vertical)

10 folded stainless-steel modules and
54 laser-cut acrylic plates

2016

Serie Lo que ves es lo que es /Judd
Cubos

(What you see is whai it is Series / Judd
Cubes)

6 MDF cubes coated with stainless
steel, engraved phrase, and 6 acrylic
blocks containing 17 laser-cut
documents

2016, 2019

Desclasificados

(Declassified)

Strips printed on backlight film

2016

Todo se desvanece en la niebla
(Everything fades into the fog)

29 stainless steel folders with
documents printed on paper

2016

Yo no soy un hombre, soy un pueblo
(1 am not a man, I am the people)
Marker, graphite pencil, and digital
print on polyester paper

2017

Dispositivo Foucault

(Foucault device)

Printed paper, polished steel with
silkscreen and laser-cut acrylic

2022

Gladio

Adhesive graphic on wall, graphite
drawings on paper and bronze coats
of arms
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Voluspa Jarpa

2022

200 + THE HEGEMONIC MAP + ANNI DI PIOMBO
NOME GALLERY EN ARTISSIMA
TURIN, ITALIA

FERIA INTERNACIONAL DE ARTE

CONTEMPORANEO
2021 2022
Z0o The Hegemonic Map

Serie Cartografia de la colonizacién (Mapa de la Heg emont a) )

-1670 Acero grabado laser, laton y cobre
Impresion digital, tinta, IGpices

de colores y collage sobre papel

poliéster

Serie Zoolégicos humanos-
emplazamientos: Torino
Impresion fine art sobre papel



Z0O0 es una serie de obras que entrecruzan mapas de los procesos coloniales
europeos del siglo XVIl y afiches que analizan el fenébmeno histérico y urbano

de los zoos humanos albergados al interior de ferias Universales o Coloniales

en distintas ciudades europeas y de Estados Unidos.

Serie Cartografia de la colonizacién-1670 es un mapamundi holandés impreso
e intervenido con pintura segln el proceso de expansion de ese momento

en América. Sobrepuesto a él, intervienen listas de nombres de pueblos
exhibidos en zooldgicos 250 afos después. Estas listas fueron extraidas de

la investigacion realizada sobre el fendbmeno de los zoolégicos, en la que se
contabilizaron 1300 zoolégicos humanos documentados entre 1848-1958.
Cada mapa contiene el choque de evidenciar un proceso de colonizacion,
suprematismo y racismo, del que los zoolégicos humanos son resultantes.

Serie Zoolégicos humanos-emplazamientos: Torino es parte de la sintesis
visual de la investigacion de archivos realizada a partir de las preguntas:
¢cémo el espectdculo del zoo humano habia impactado la ciudad donde fue
exhibido?, ¢qué recursos escenogrdficos constituian el espectdculo? y ¢como
la idea de civilizacion y barbarie, progreso y salvajismo, fueron los signos
urbanos que el espectdculo del zoo humano sirvid para popularizar en las
distintas ciudades y capitales europeas donde se produjo?. La construccidn de
estos signos fue necesaria para el proceso de expansion colonial apoyado en
la construccién de la homogeneizacion de la raza blanca europea al mismo
tiempo en que el racismo se popularizaba.

The Hegemonic Map (Mapa de la Hegemonia) es parte de un proyecto de
investigacion que tiene su origen en una pregunta a la que la artista pretende
dar respuesta: ¢cémo se configura la mirada modernista, eurocéntrica y
colonial? ¢La mirada que luego se expande de Europa a EEUU y construye un
desprecio simbdlico que se impone como subyugacién politica, cultural y
econémica en regiones no hegemonicas?

Para ello, la obra pretende rescatar conceptos acufiados desde una
perspectiva eurocéntrica que arrojan luz sobre la violencia con la que se
reduce el mundo a un modelo expansionista, desarrollista y hegemaonico.

El mapa representa la hegemonia colonial europea en todo el mundo. Sélo 9
paises en el mundo se han librado de la dominacioén europea: Butdn, Etiopiq,
IrGn, Japoén, Liberia, Mongolia, Nepal, Corea del Norte y del Sur y Tailandia.



2022

Anni di piombo

(Arios de plomo)

Poliptico. 16 placas de acrilico cortado
laser, bisagras de acrilico y estructura
de madera



Anni di piombo (Arios de plomo) es una recopilacién de archivos no
clasificados que evidencia el complot secreto coordinado por los mandos

de la OTANYy la CIA, que actuaron en secreto al final de la Segunda Guerra
Mundial para neutralizar a las fuerzas politicas de izquierda en algunos paises
europeos, asi como en otras regiones geopoliticas.

La existencia de la Operacién Gladio, una red clandestina que operé en
varios paises europeos desde principios de los afios 50 y que fue coordinada
por el mando militar supremo de la OTAN, queda demostrada a través de

la seleccion de archivos de algunas agencias de inteligencia de Franciaq,
Italia, Alemania y Espana. Segin numerosas fuentes de los servicios secretos
estadounidenses, Gladio nacié para crear un esquema de resistencia contra
una posible invasion soviética de Europa Occidental -que nunca se produjo.

En 1972, tras el atentado de Peteano en Italia, se sugirié que las Brigadas
Rojas de extrema izquierda eran las responsables. Sin embargo, al reabrir

el caso doce anos después, el juez Felice Casson descubrié una red secreta
de inteligencia militar italiana (Gladio) que estaba vinculada al terrorista de
derechas Vincenzo Vinciguerra. Este servicio secreto proporcionaba a los
terroristas de derechas explosivos para llevar a cabo atentados contra la
poblacién italiana en varias ciudades.

Gladio (del latin gladium, "espada corta”), era una especie de antiguerrilla
comunista. En los archivos de los servicios secretos italianos aparece como
una red secreta vinculada a acciones de desestabilizacion politica, incluido el
asesinato de Aldo Moro en 1978, del que se informa en los archivos de la CIA,
informacién muy censurada por las lineas negras.

Aunque la presencia de Gladio estd plenamente confirmada en muchos
paises europeos, hay mds preguntas sin respuesta que certezas sobre esta
misteriosa organizacion, “ilegal pero legal”, segln algunas fuentes oficiales.
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Voluspa Jarpa

2022

Z0O + THE HEGEMONIC MAP + ANNI DI PIOMBO

INTERNATIONAL CONTEMPORARY ART FAIR

2021
Z0O0

Serie Cartografia de la colonizacién
-1670

(Colonization Cartography Series - 1670)
Digital print, ink, colored pencils, and
collage on polyester paper

Serie Zoolégicos humanos-
emplazamientos: Torino

(Human Zoos Series - Locations: Torino)
Fine art print on paper

NOME GALLERY AT ARTISSIMA
TURIN, ITALY

2022
The Hegemonic Map
Laser etched steel, brass and copper



Zoo is a series of works that interweave maps of the European colonial
processes of the 17th century and posters that analyze the historical and urban
phenomenon of the human zoos housed inside Universal or Colonial fairs in
different European and U.S. cities.

Serie Cartografia de la colonizacién-1670, is a Dutch world map printed and
intervened with paint according to the process of expansion in America at
that time. Lists of names of peoples exhibited in zoos 250 years later are
superimposed on them. These lists were extracted from the research carried
out on the phenomenon of zoos, in which 1300 human zoos were counted
and documented between 1848 and 1958. Each map contains the shock of
evidencing the processes of colonization, suprematism, and racism that
resulted in human zoos.

Serie Zooldgicos humanos-emplazamientos: Torino is part of the visual
synthesis of the archival research conducted from the questions: how the
spectacle of the human zoo had impacted the city where it was exhibited?
what scenographic resources constituted the show? and how the idea of
civilization and barbarism, progress and savagery, were the urban signs that
the spectacle of the human zoo served to popularize in the different European
cities and capitals where it was produced?. The construction of these signs was
necessary for the process of colonial expansion supported by the construction
of the homogenization of the white European race at the same time that
racism was popularized.

The Hegemonic Map is part of a research project that originates in a question
the artist seeks to answer: how is the modernist, Eurocentric and colonial gaze
configured? The gaze that later expands from Europe to the USA and constructs
a symbolic contempt that is imposed as political, cultural and economic
subjugation in non-hegemonic regions?

To do so, the work seeks to rescue concepts coined from a Eurocentric
perspective that shed light on the violence with which the world is reduced to
an expansionist, developmentalist and hegemonic model.

The map depicts the European colonial hegemony worldwide. Only 9 countries
in the world have been free from European domination: Bhutan, Ethiopia, Iran,
Japan, Liberia, Mongolia, Nepal, North and South Korea and Thailand.
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2022

Anni di piombo

(vears of Lead)

Polyptych. 16 laser-cut acrylic plates,
acrylic hinges and wooden structure



Anni di piombo (Years of Lead) is a compilation of unclassified files that
evidences the secret plot coordinated by NATO and CIA commanders, who
secretly acted at the end of World War Il in order to neutralize the political left-
wing forces in some European countries, as well as in other geopolitical regions.

The existence of Operation Gladio, a clandestine network operating in several
European countries since the early 1950’s and coordinated by the supreme
military command of NATO, is demonstrated through the selection of files of
some intelligence agencies of France, Italy, Germany and Spain. According to
numerous sources from the U.S. secret services, Gladio was born to create a
resistance outline against a possible Soviet invasion of Western Europe -which
never occurred.

In 1972, after the Peteano bombing in Italy, it was suggested that the extreme-
left Red Brigades were responsible. While reopening the case twelve years later,
however, Judge Felice Casson discovered a secret Italian military intelligence
network (Gladio) that was linked to the right-wing terrorist, Vincenzo
Vinciguerra. This secret service provided right-wing terrorists with explosives to
carry out attacks against the Italian population in several cities.

Gladio (from Latin gladium, “short sword"), was a sort of communist anti-
guerrilla. In the Italian secret services’ archives, it appears as a secret network
linked to political destabilization actions including the murder of Aldo Moro in
1978, which is reported in CIA files, information highly censored by black lines.

Although Gladio’s presence is fully confirmed in many European countries,
there are more unanswered questions than certainties about this mysterious
organization, “illegal but legal”, according to some official sources.
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Voluspa Jarpa

2022
THE LAST MOMENT OF THE DEMOCRATIC

WOMEN ASSOCIATION
NOME GALLERY
BERLIN, ALEMANIA

EXPOSICION COLECTIVA “MEMORABILIA”

Blue Series Grey Series
(Serie azul) (Serie Gris)
Serie de 7 pinturas. Oleo, impresion Serie de 4 pinturas. Oleo, impresion

digital y serigrafia sobre tela digital y serigrafia sobre tela



En Viena, en 1848, tras dos meses de una constitucién republicana, un

nuevo motin permitid a los liberales elegir una Asamblea Constituyente. El

21 de agosto de 1848 se promulgd una drdastica reduccion salarial de las
funcionarias publicas que provocd disturbios en los que murieron 18 personas
y 282 resultaron heridas. El 28 de agosto de 1848, la baronesa Karoline von Perin
fundd la Primera Asociacion de Mujeres Demodcratas de Viena. La asociacién
organizé una manifestacion frente al Reichstag el 17 de octubre de ese mismo
ano. Asistieron 300 mujeres que, junto con 1.000 firmantes, querian pedir un
referéndum por los derechos laborales de la mujer, mas igualdad y educacion.
La peticion y la asociacion de mujeres se consideraron una empresa absurda
y fueron atacadas publicamente en la prensa. Las duras criticas parodiaban
el mundo propuesto por las mujeres, utilizando caricaturas sexuales con
humillantes escenas de sometimiento y otras que representaban la venganza
femenina hacia los hombres tanto en la esfera publica como en la privada.
Esos panfletos y caricaturas imaginaban un futuro en el que la libertad de

las mujeres suponia un desastre para la sociedad masculina. El movimiento
se disolvid por falta de apoyo social y la prohibicién de asociacion politica
femenina quedo sellada por la Ley de Asociaciones de 1867, que limitaba la
participaciéon de las mujeres en politica a las asociaciones benéficas y de
ninos.

La serie de pinturas The Last Moment of the Democratic Women Association
(El altimo momento de la Asociacion de Mujeres Demdcratas), se inspira en
una litografia de 1848 titulada “Los Labios del Club de Mujeres Democratas”.

El grabado incluia trece escenas pornogrdficas, e ilustra la respuesta social a
este movimiento, que reducia las aspiraciones democrdaticas y politicas de las
mujeres a caricaturas lascivas que refuerzan los estereotipos de género.



Voluspa Jarpa

2022
THE LAST MOMENT OF THE DEMOCRATIC

WOMEN ASSOCIATION
NOME GALLERY
BERLIN, GERMANY

COLLECTIVE EXHIBITION “MEMORABILIA”

Blue Series Grey Series
Series of 7 paintings. Oil, digital print Series of 4 paintings. Oil, digital print
and silkscreen on canvas and silkscreen on canvas
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In Vienna, in 1848, after two months of a republican constitution, a new

mutiny allowed liberals to elect a Constituent Assembly. On August 21,1848, a
dramatic salary reduction of female public servants was issued, causing riots
in which 18 people died and 282 were injured. On August 28, 1848, the Baroness
Karoline von Perin founded the First Association of Democratic Women of
Vienna. The association organized a demonstration in front of the Reichstag
on October 17th that same year. Three hundred women attended, who along
with 1000 signatories, wanted to call for a referendum for women'’s labor rights,
more equality, and education. The petition and women’s association were
considered a preposterous enterprise and were publicly attacked in the press.
The harsh criticism parodied the world proposed by women, using sexual
cartoons with humiliating scenes of subjugation and others that depicted
feminine vengefulness towards men in both the public and the private sphere.
Such pamphlets and cartoons envisioned a future where women'’s freedom
entailed a disaster for masculine society. The movement dissolved due to a
lack of social support and the ban on the women's political association was
sealed by the Association Act of 1867, which confined women'’s participation in
politics to charity and children’s associations.

The painting series The Last Moment of the Democratic Women Association,
draws inspiration from a 1848 lithography entitled “The Lips of The Democratic
Women'’s Club”. The print included thirteen pornographic scenes, and illustrates
the social response to this movement, which reduced women'’s democratic
and political aspirations to raunchy caricatures that reinforce gender
stereotypes.
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“los Labios del Club de Mujeres Democratas”, litografia (1848)
“The Lips of The Democratic Women'’s Club”, litography (1848)
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Voluspa Jarpa

2023
SINDEMIA

CENTRO CULTURAL GABRIELA MISTRAL (GAM)

PROYECTO FINANCIADO POR EL FONDO
NACIONAL DE DESARROLLO CULTURAL

Y LAS ARTES, AMBITO NACIONAL DE
FINANCIAMIENTO, CONVOCATORIA 2023

Cartografias de la Sindemia

6 impresiones digitales en tela de
gran formato con intervenciones en
técnica mixta.

2020
Los Estamos Grabando
Video

Los disfrazados de la revuelta
Video

Repositorio

Instalaciéon. Documentos impresos
en papel, dibujos, impresiones en
aluminio y maqueta

Chile, mi pais
Video

SANTIAGO, CHILE

CURADA POR: EUGENIO VIOLA

2020-2023

Tétem

Instalacién ambiental. Impresion
digital en telas de gran formato
intervenidas con pintura

2020

Laseres x perdigones

Instalacion de IGseres y perdigones
aéreos

2020-2023
Trauma ocular
Video

Historia/Histeria

Video instalacién. Impresion digital en
tela, soportes de metal y proyeccion
de video

Sindemia
Video



El término ‘'sindemia’ fue introducido en los afos 90 en la medicina
antropolégica para describir dos o mds epidemias secuenciales en una
poblacién, las cuales exacerban la carga de una enfermedad. La artista
chilena Voluspa Jarpa recurre a este término como metdfora para analizar
las manifestaciones sociales que ocurrieron entre octubre de 2019 y marzo de
2020 en Chile.

Sindemia fue galardonado con la edicién inaugural del Premio de Arte Julius
Baer para Artistas Mujeres Latinoamericanas, el primer premio de este tipo
en Latinoamérica, cuya misidn es reconocer la investigacion de destacadas
artistas latinoamericanas.

La prdctica artistica de Voluspa Jarpa se enfoca en el andlisis detallado de
archivos y documentos oficiales desclasificados que enfatizan en narrativas
ocultas. La artista investiga nociones de memoria y trauma, refiriéndose a
menudo al contexto sociopolitico chileno, insertdndolo al interior del contexto
latinoamericano.

Sindemia es un proyecto multimedia que incluye videos, piezas musicales,
instalaciones, cartografias, animaciones, documentos, informes, testimonios,
fotografias, pinturas y objetos. Es el resultado de un proceso colaborativo

de equipos de mujeres artistas e intelectuales con distintos saberes, tanto
cientificos y humanistas. Entre otrxs: la directora audiovisual y performer
Violeta Molyneu, la compositora y cantautora Principe Mapuche, la Orquesta
de Instrumentos Autéctonos y Nuevas Tecnologias (OIANT) de la UNTREF de
Buenos Aires, el arquitecto y artista Sebastidn Tapia y Galeria CIMA.

La exposicion también redne la participacion testimonial y creativa de la
Banda Hacia la Victoria, conformada por victimas de trauma ocular, el
testimonio de madres de presos de la revueltq, los testimonios de disfrazados
de la revueltq, el andlisis matematico de Claudio Gutiérrez, los documentos
de abogados querellantes y defensores de Derechos Humanos. La artista, en
conjunto con este diverso grupo de colaboradores, recolectd y compartioé
experiencias sobre el fendbmeno de la protestaq, la resistencia, la rebelidn y las
consecuencias de las violaciones de Derechos Humanos.

El trabajo de Voluspa Jarpa surgid en la escena cultural de Chile durante el
renacimiento artistico de los aflos noventa después de la dictadura militar.
Hoy, Voluspa Jarpa es una de las artistas chilenas mdés reconocidas a nivel
internacional.

Sindemia profundiza en los sensibles sucesos vinculados a uno de

los estallidos sociales mds intensos en la historia de Chile, y sefiala

los mecanismos de consenso democrdticos en tensidn con prdcticas
institucionales autoritarias, que encubren las formas de silenciamiento de los
malestares ciudadanos.

Eugenio Viola
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Voluspa Jarpa

2023
SINDEMIA

CENTRO CULTURAL GABRIELA MISTRAL (GAM)

PROJECT FINANCED BY THE NATIONAL FUND
FOR CULTURAL DEVELOPMENT AND THE ARTS,
DOMESTIC FUNDING, 2023

Cartografias de la Sindemia
(Cartographies of the Syndemic)

6 digital prints on large format fabric
with mixed media interventions

2020

Los Estamos Grabando
(We're recording you)
Video

Los disfrazados de la revuelta
(The disguised revolt)
Video

Repositorio

(Repository)

Installation. Documents printed on
paper, drawings, aluminum prints and
model

Chile, mi pais
(Chile, my country)
Video

SANTIAGO, CHILE

CURATED BY: EUGENIO VIOLA

2020-2023

Tétem

(Totem)

Environmental installation. Digital
printing on large format fabrics
intervened with paint

2020

Laseres x perdigones

(Lasers x buckshots)

Installation of lasers and aerial
buckshots

2020-2023
Trauma ocular
(Ocular trauma)
Video

Historia/Histeria

(History/Hysteria)

Video installation. Digital printing
on fabric, metal supports and video
projection

Sindemia
(Syndemic)
Video



The term “syndemic” was introduced in the 1990s in medical anthropology
to describe two or more sequential epidemics in a population with biological
interactions, exacerbating the prognosis and burden of disease. Sindemia

is Voluspa Jarpa’'s metaphor to analyze the social riots that occurred from
October 2019 to March 2020 in Chile.

Voluspa Jarpa’'s Sindemia [Syndemic] is the winner of the inaugural edition of
the Julius Baer Art Prize for Latin American Female Artists,’ the first of its kind to
be held in Latin America, whose mission is to honor the research of outstanding
Latin American female artists.

Voluspa Jarpad's artistic practice focuses on a detailed analysis of archives
and declassified documents emphasizing hidden narratives. She investigates
notions of memory and trauma, often addressing the Chilean socio-political
context and, by extension, Latin American.

Sindemia is a multimedia project that involves videos, musical pieces,
installations, cartographies, animations, documents, reports, testimonials,
photographs, paintings, and objects.

It is the result of a collaborative process of teams of women artists and
intellectuals with different knowledge, both scientific and humanistic. Among
others: the audiovisual director and performer Violeta Molyneux, the composer
and singer-songwriter Principe Mapuche, the Orchestra of Native Instruments
and New Technologies (OIANT) of Buenos Aires, the architect and artist
Sebastidn Tapia and the CIMA Gallery.

The exhibition also brings together the testimonial and creative participation of
the Band ‘Hacia la Victoria” made up of victims of ocular trauma, the testimony
of mothers of prisoners of the revolt, the testimonies of disguised people of

the revolt, the mathematical analysis of Claudio Gutiérrez, the documents
plaintiff lawyers and human rights defenders. The artist, and this diverse group
of collaborators, collected and shared experiences on protest, resistance,
rebellion, and the consequences of Human Rights violations.

Voluspa Jarpa’s work emerged in the Chilean cultural scene during the artistic
renaissance of the 1990s after the military dictatorship. Today, Voluspa Jarpa is
one of the most internationally recognized Chilean artists.

Sindemia delves into the sensitive events linked to one of the most intense
social outbreaks in the history of Chile and points out the democratic
consensus mechanisms in tension with authoritarian institutional practices,
which cover up the ways of silencing citizen discontent.

Eugenio Viola
19



ELA (1 3
PROTESTAS CONTRA S

019)
INTRAMEDIDAS

(CIONALDEL
QRENARTIN

PERU (0920
CRSSCONTT!













e

b

























o







‘i}n‘b‘*sﬁ R {
W sﬁ i













SINDEMIA
CARTOGRAFIAS DE LA SINDEMIA

Cartografia de la Sindemia

6 impresiones digitales en tela de gran
formato con intervenciones en técnica
mixta.

Serie de 6 cartografias graficas instaladas a muro y suelo, que revisan desde
distintos puntos de vista y territorios los estallidos sociales de 2019-2020 en
América Lating, revisadas desde mapas territoriales, datos, graficos y archivos
que van poniendo en relacion diversos elementos: economia, ecologiq,

matriz ancestral territorial, para establecer lecturas, relatos y énfasis que
permitan pensar las maltiples variables del ciclo de crisis sociales en Chile y en
Sudameérica.

Colaboran:
Produccidn gréfica: Fabiana Herrera



Cartogradfia de la Sindemia
(Cartography of the Syndemic)

6 digital prints on large format fabric
with mixed media interventions.

Series of 6 graphic cartographies installed on wall and ground, which review
from different points of view and territories the social outbreaks of 2019-2020
in Latin America. Reviewed from territorial maps, data, graphics, and files
that relate various elements: economy, ecology, territorial ancestral matrix,
to establish readings, stories and emphasis that allow us to think about the
multiple variables of the cycle of social crises in Chile and South America.

Collaborate:
Graphic production: Fabiana Herrera
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SINDEMIA
LOS ESTAMOS GRABANDO

2022
Los Estamos Grabando
Video, 4 minutos

Video realizado a partir de la grabacion de las denuncias realizadas por
ciudadanos y subida a las redes sociales contra la violencia policial durante el
estallido social de 2019.

Colaboran:
Edicion Audiovisual: Felipe Sepulveda Marin www.buenasuerte.cl



2022

Los Estamos Grabando
(We're recording you)
Video, 4 minutes

Video made of citizens’ recorded complaints against police violence and
uploaded to social networks during the social outbreak of 2019.

Collaborate:
Audiovisual Edition: Felipe Sepulveda Marin www.buenasuerte.cl
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SINDEMIA
LOS DISFRAZADOS DE LA REVUELTA

Los disfrazados de la revuelta
Video, 8 minutos

Video que cuenta la historia de personas que se disfrazaban parair a la
protesta, quienes narran sus experiencias, la relacidn con el disfraz (DeadPool,
Joker, dinosaurio y otros) y realizan una performance hacia la plaza donde ya
no existe el monumento militar que existian antes del inicio de las protestas.

Colaboran:

Direccion Audiovisual: Violeta Molyneux

Edicion Audiovisual: Violeta Molyneux y Benjamin Bravo.

Cdamara: Itz Mendy y Pedro Garcia.

Direccion de fotografia: Itz Mendy y Pedro Garcia

Post de color: Itzd Mendy

Post de Sonido: Rubén Moreno

Entrevistas: Carlos Morales, Oscar Brenet, Ignacia Mufioz, Américo Vergara,
Soledad Maturana, Estefania Paredes, Rodolfo Navarro



Los disfrazados de la revuelta
(The disguised revolt)
Video, 8 minutes

Video that tells the story of people who dressed up to participate in the
demonstrations. They narrate their experiences, their relationship with the
costume (Deqd Pool, the Joker, dinosaur, and others) and do a performance in
the square where there used to be a military monument before the start of the
protests.

Collaborate:

Audiovisual Direction: Violeta Molyneux

Audiovisual Edition: Violeta Molyneux and Benjamin Bravo.

Camera: Itzd Mendy and Pedro Garcia.

Cinematography: Itz&d Mendy and Pedro Garcia

Color edit: Itzd Mendy

Sound edit: Rubén Moreno

Interviews: Carlos Morales, Oscar Brenet, Ignacia Mufioz, Américo Vergara,
Soledad Maturana, Estefania Paredes, Rodolfo Navarro
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SINDEMIA
REPOSITORIO

Repositorio

Instalacion. Documentos impresos
en papel, dibujos, impresiones en
aluminio y maqueta

La obraq, divididas en 2 mesas, reGne documentos, informes, querellas,
denuncias y dibujos de andlisis que cuentan a través de esos archivos los
acontecimientos y sus consecuencias. La maqueta-escultura sintetiza los
tiempos condensados en ese urbano/histérico siguiendo el modelo de un
astrolabio.

Colaboran:
Creacidon maqueta: Sebastian Tapia



Repositorio

(Repository)

Installation. Documents printed on
paper, drawings, aluminum prints and
model

The work, divided into 2 tables, gathers documents, reports, claims,
accusations, and drawings of analysis that tell through these files the

events and their consequences. The model-sculpture synthesizes the times
condensed in that urban/historical period following the model of an astrolabe.

Collaborate:
Model creation: Sebastian Tapia
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SINDEMIA
CHILE, MI PAIS

Chile, mi pais
Video, 12 minutos

Video que reldne algunas entrevistas a madres de los jovenes presos durante
la revuelta, donde la prisidon preventiva sin juicio durd en algunos casos casi 3
anos, donde se han acusado montajes policiales y la prisidn como forma de
castigo a la protesta social.

El video se centra en la experiencia de la maternidad como devenir politico, y
presenta un choque entre el lazo madre-hijo con el estado policial.

Colaboran:

Direccion Audiovisual: Violeta Molyneux

Edicion Audiovisual: Violeta Molyneux y Benjamin Bravo
Cdamara: Itz Mendy y Pedro Garcia.

Direccion de fotografia: Itz Mendy y Pedro Garcia

Post de color: Itzd Mendy

Disefio Sonoro: Principe Mapuche y Juan Curiche
Mezcla Sonora: Pablo Mardones y Agatha producciones
Post de Sonido: Rubén Moreno

Entrevistas: Paola Palomera, Mariela Baezag, Alicia Rios, Cecilia Montecino,
Verénica Verdugo, Priscila Olivares



Chile, mi pais
(Chile, my country)
Video, 12 minutes

Video with some interviews with mothers of young prisoners during the revolt,
where preventive detention without trial lasted in some cases almost 3 years.
Police have been accused of framing the accused and preventive detentions
were used as a form of punishment for social protest.

The video focuses on the experience of motherhood as a political evolution and
presents a clash between the mother-child bond and the police state.

Collaborate:

Audiovisual Direction: Violeta Molyneux

Audiovisual Edition: Violeta Molyneux and Benjamin Bravo
Camera: Itzd Mendy and Pedro Garcia.

Cinematography: Itz&d Mendy and Pedro Garcia

Color post: Itzd Mendy

Sound Design: Principe Mapuche and Juan Curiche
Sound Mix: Pablo Mardones and Agatha productions
Sound Post: Rubén Moreno

Interviews: Paola Palomera, Mariela Baeza, Alicia Rios, Cecilia Montecino,
Verdnica Verdugo, Priscila Olivares
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SINDEMIA
TOTEM

2020-2023

Tétem

Instalacion ambiental. Impresiéon
digital en telas de gran formato
intervenidas con pintura

Instalacion compuesta de un bosque conformado por arboles impresos sobre
tela: 8 drboles urbanos localizados en la “zona cero”, que tienen las huellas

de las municiones en sus troncos, y 16 drboles que estan en la naturaleza. Las
piezas son de piso a techo en la altura, configurando una especia de bosque-
friso.

Colaboran:
Produccidn Grdéfica: Fabiana Herrera y Alvaro Mufioz



2020-2023

Tétem

(Totem)

Environmental installation. Digital
printing on large format canvas
intervened with paint

Installation composed of a forest made up of trees printed on canvas: 8 urban
trees located at “ground zero”, which have the traces of ammunition on their
trunks, and 16 trees that are in nature. The pieces are from floor to ceiling in
height, configuring a kind of forest-frieze.

Collaborate:
Graphic Production: Fabiana Herrera and Alvaro Mufioz
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SINDEMIA
LASERES X PERDIGONES

2020

Laseres x perdigones

Instalacion de laseres y perdigones
aéreos

Pieza que sintetiza el choque entre manifestantes y policias: los perdigones
del mismo tipo que los utilizados por la policia, en el marco del estallido socidal,
mientras que los Idseres recuerdan a los utilizados por los manifestantes para
encandilarlos e intentar protegerse. Los perdigones dorados representan los
ojos danados o mutilados de los manifestantes.

Colaboran:
Alexandra Nunez y Daniela Gonzdlez



2020

Laseres x perdigones

(Lasers x buckshots)

Installation of lasers and aerial
buckshots

Work that synthesizes the clash between demonstrators and police: buckshots
of the same type used by the police during the social outbreak, while the lasers
recall those used by the demonstrators to dazzle them and try to protect
themselves. The golden pellets represent the damaged or mutilated eyes of the
protesters.

Collaborate:
Alexandra NUnez and Daniela Gonzdlez
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SINDEMIA
TRAUMA OCULAR

Trauma Ocular
Video, 15 minutos

En Trauma Ocular, 11 jbvenes van relatando las circunstancias en que
recibieron un disparo en su/sus ojos. El video va conformando un relato coral
que cuenta la experiencia, la descripcion de la violencia policial y como ese
acontecimiento cambid sus vidas. La segunda parte de la obra se centra

en 8 de ellos que decidieron conformar una banda musical de victimas de
trauma ocular y termina con una grabacién desde una terraza de Galeria
CIMA donde se ve abaijo la plaza Dignidad/ Baquedano/ Italia (dependiendo
de los nombres que la plaza haya asumido a lo largo del tiempo), epicentro
del estallido social, donde cantan una de sus musicas que hace alusién a la
experiencia.

Colaboran:

Direccion Audiovisual: Violeta Molyneux

Edicion Audiovisual: Violeta Molyneux y Benjamin Bravo

Cdmara: Itz Mendy, Pedro Garcia, X-Cam Ariel Marinkovic, Paula Esp.
Direccion de fotografia: Itz Mendy y Pedro Garcia

Post de color: Itzd Mendy

Drone: X-Cam Ariel Marinkovic.

Disefio Sonoro: Principe Mapuche y Juan Curiche

Mezcla Sonora: Pablo Mardones y Agatha producciones

Post de Sonido: Rubén Moreno

Banda ‘Hacia la victoria’, Gustavo Gatica, Vicente Pascal, Camilo Gdalvez, Boris
Bustos, Andrés Lopez, Sergio Concha, Miles Brandon, Rodrigo Lagarini, Natalia
Aravena, Brandon Gonzdlez y Andhreyux Mufioz



Trauma ocular
(Ocular trauma)
Video, 15 minutes

In Ocular Trauma, 11 young people recount the circumstances in which they
were shot in their eyes. The video forms into a choral story that tells the
experience. The description of police violence and how that event changed
their lives. The second part of the work focuses on 8 of them who decided to
form a musical band of victims of ocular trauma and ends with a recording
from a terrace of CIMA Gallery where you can see the Plaza Dignidad/
Baquedano/ Italia (depending on the names that the square has assumed
over time), epicenter of the social outbreak, where they sing one of their songs
about the experience.

Collaborate:
Audiovisual Direction: Violeta Molyneux
Audiovisual Edition: Violeta Molyneux and Benjamin Bravo
Camera: Itzéd Mendy, Pedro Garcia, X-Cam Ariel Marinkovic, Paula Esp.
Cinematography: Itz&d Mendy and Pedro Garcia
Color post: Itzd Mendy
Drone: X-Cam Ariel Marinkovic.
Sound Design: Principe Mapuche and Juan Curiche
Sound Mix: Pablo Mardones and Agatha productions
Sound Post: Rubén Moreno
Band ‘Hacia la victoria’, Gustavo Gatica, Vicente Pascal, Camilo Galvez, Boris
Bustos, Andrés Lépez, Sergio Concha, Miles Brandon, Rodrigo Lagarini, Natalia
Aravena, Brandon Gonzdlez and Andhreyux Mufioz
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SINDEMIA
HISTORIA/HISTERIA

Historia/Histeria

Video instalacion. Impresion digital en
tela, soportes de metal y proyeccion
de video (9:20 minutos)

Pieza compuesta de 2 elementos: la instalacién conformada por siluetas de
manifestantes impresos en popelina montadas perpendicularmente al muro.
La otra es una video animaciéon conformada por dos grabaciones trabajadas
digitalmente: el inicio de la marcha del 25 de octubre, la lamada mds grande
de la historig, filmada en la plaza, y la performance Historia/ Histeria realizada
por mujeres en la misma plaza 2 anos después de los sucesos filmada desde
la misma cadmara.

Colaboran:

Galeria CIMA

Edicion audiovisual: Felipe Sepulveda Marin www.buenasuerte.cl

Direccion de la performance: Violeta Molyneux

Asistencia: Belén Espino

Edicion de imdagenes: Alexandra NUfiez y Daniela Gonzdlez

Performers: Loreta Lancellotti, Cat Sofia, Cami Vargas, Aia Camila, Cata Volcanag,
Carolina Diaz, Natalia Pardo



Historia/Histeria

(History/Hysteria)

Video installation. Digital printing
on fabric, metal supports and video
projection (9:20 minutes)

Piece composed of 2 elements: the installation is made up of demonstrators’
silhouettes printed in poplin mounted perpendicular to the wall. The other is a
video animation made up of two digitally enhanced recordings: the beginning
of the march on October 25, the largest calling in history, filmed in the square,
and the performance History / Hysteria made by women in the same square 2
years after the events filmed with the same camera.

Collaborate:

CIMA Gallery

Audiovisual edition: Felipe Sepulveda Marin www.buenasuerte.cl
Performance direction: Violeta Molyneux

Assistance: Belén Espino

Image editing: Alexandra NUfiez and Daniela Gonzdlez

Performers: Loreta Lancellotti, Cat Sofia, Cami Vargas, Aia Camila, Cata
Volcana, Carolina Diaz, Natalia Pardo
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SINDEMIA
SINDEMIA

Sindemia
Video, 14:50 minutos

Video audiovisual con pieza musical construida especialmente para la obra
Sindemia. La mUsica narra momentos especificos del estallido: jbvenes
baleados por trauma ocular, madres de los jévenes presos, territorio y
emplazamiento de la protesta a través de la sonoridad de la orquesta que
utiliza instrumentos de América desde Alaska hasta la Patagonia. Visualmente
la obra recurre a imégenes de archivo de la protesta, grabaciéon de un nifio
realizada en el rio Mapocho que atraviesa la ciudad de Santiago e imdgenes
de la orquesta ejecutando instrumentos autdctonos del continente Americano.

Colaboran:

Mdsica

Composicidn instrumental y vocal: Orquesta de Instrumentos Autdctonos y
Nuevas Tecnologias (OIANT) de la UNTREF

Directores: Alejandro Iglesias Rossi y Susana Ferreres

Coordinador: Juan Pablo Nicoletti

Letras y lineas melddicas: Principe Mapuche, Francisco Moreira y Boris Bustos
Voces: Coro OIANT, Principe Mapuche y Boris Bustos
Mezcla final: Pablo Menéndez

Direccion Audiovisual: Violeta Molyneux

Edicion Audiovisual: Violeta Molyneux y Benjamin Bravo

Cdamara: Itz Mendy, Pedro Garcia, X-Cam Ariel Marinkovic y Paula Esp.
Direccion de fotografia: Itz Mendy y Pedro Garcia

Post de color: Itzd Mendy

Drone: X-Cam Ariel Marinkovic, Itzd Mendy, Vicente Merino y Rodrigo Merino

Sonido: Marta Sanhueza y Pablo Mardones

Disefio Sonoro: Principe Mapuche y Juan Curiche

Mezcla Sonora: Pablo Mardones y Agatha producciones

Post de Sonido: Rubén Moreno

Coproduccidn obra audiovisual OIANT: Canino productora, equipo MUNTREF
MEDIA, Ariel Riveiro Diaz y Gaston Zalazar



Sindemia
(Syndemic)
Video, 14:50 minutes

Audiovisual video with musical piece composed especially for the work
Sindemia. The music narrates specific moments of the outbreak: young people
shot with ocular trauma, mothers of young prisoners, territory, and location of
the protest through the sonority of the orchestra that uses instruments from
America from Alaska to Patagonia. Visually, the work uses archive images

of the protest, a recording of a child made in the Mapocho River which runs
across the city of Santiago and images of the orchestra playing native
instruments of the American continent.

Collaborate:

Music

Instrumental and vocal composition: UNTREF Orchestra of Indigenous
Instruments and New Technologies (OIANT)

Directors: Alejandro Iglesias Rossi and Susana Ferreres

Coordinator: Juan Pablo Nicoletti

Lyrics and melodic lines: Principe Mapuche, Francisco Moreira and Boris Bustos
Vocals: OIANT choir, Principe Mapuche and Boris Bustos

Final mix: Pablo Menéndez

Audiovisual Direction: Violeta Molyneux

Audiovisual Edition: Violeta Molyneux and Benjamin Bravo

Camera: Itzd Mendy, Pedro Garcia, X-Cam Ariel Marinkovic and Paula Esp.
Cinematography: Itz&d Mendy and Pedro Garcia

Color post: Itzd Mendy

Drone: X-Cam Ariel Marinkovic, Itzd Mendy, Vicente Merino and Rodrigo Merino
Sound: Marta Sanhueza and Pablo Mardones

Sound Design: Principe Mapuche and Juan Curiche

Sound Mix: Pablo Mardones and Agatha productions

Sound Post: Rubén Moreno

Co-production audiovisual work OIANT: Canino producer, MUNTREF MEDIA team,
Ariel Riveiro Diaz and Gaston Zalazar
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Voluspa Jarpa

2023

TRAUMA OCULAR
GALERIA CIMA
SANTIAGO, CHILE

EXPOSICION COLECTIVA “ARCHIVO CURADA POR: TRINIDAD LOPETEGUI' Y
FRACTAL" VOLUSPA JARPA

Exposicion colaborativa de Voluspa Jarpa junto a I*s artistas y colectivos:
Sebastidn Tapia, Luis Bhamondes, El Rayo Verde editorial, Radio Dignidad,
Cristidn Inostroza Carcamo, Violeta Molyneux, Rodcha, Andrés Larrain, Delight
Lab, Sebastidn Rojas y Francisco Aravena Cortés.

Han pasado pocos afos desde cuando compartimos una revuelta que logré
que nos reconociéramos entre nuestra mdas amplia vision de la diversidad,
una de tal magnitud que al menos las generaciones mds nuevas en Chile no
habian sentido.

Este encuentro social, histérico y espiritual nos permitié entender la ciudad
como el cuerpo de un conjunto humano, que en su propia organizacion

se constituye como un ser vivo mayor. Asimismo, fue posible acondicionar
nuestras funciones hacia lo que nuestras capacidades, habilidades y
voluntades nos llevaban a hacer, en una operacién modelada por las
circunstancias del momento acontecido, donde se producian proyectiles, se
curaban heridos y se disefiaba arte grafico en un clamor unisono de justicia 'y
progreso.

Desde ahi fuimos capaces de observar el paso del ruido a través del tunel
del tiempo, que como 6rbita solar, nos trasladaba a épocas de oscuridad y



resplandor, conectdndonos con huellas desechadas por la democracia que
persisten bajo capas de papeletas de sufragio.

Ahora, ¢ccomo se ha degradado el estado de derecho de vivir en paz en estos
altimos cuatro afos? La distancia con la politica, sumado a su poder de
deformar la historig, resuena tanto en este pais como en otros lugares del
planeta. En un descontento global que obedece a la victimizacion por parte
de la sociedad frente al poder desmedido, en una extrafia contradiccion

que desconoce que somos nNosotr*s mism*s quienes elegimos a quienes nos
gobiernan.

Discursos vacios, imdgenes crudas y excesivas, leyes insolitas, protocolos sin
sentido y la mds absurda minimizacién de los derechos humanos. Todo esto
constituye un presente que pareciera no tener pies ni cabeza, mientras se
confabulaban manipulaciones y mitos que dificultan una solucién en un futuro
proximi. Sin embargo, la responsabilidad de solucionar este eterno pendiente
es nuestra. Tenemos que hacernos cargo de la historia real, aquella que dura
mads que un video de quince segundos y cuya magia radica en la prespectiva
que se abre a medida que pasa el tiempo.

Proponemos un recorrido que se sontenga en la idea de la observacion y
el libre albedrio de la creatividad como valores del movimiento colectivo,
entendiendo estas acciones como una causa y consecuencia de procesos
determinantes, que hasta la actualidad reposan en la latente espera del
cansancio social.

Les presentamos una exposicidon que casi nadie quiere ver hoy, cuya

principal intencién es abrir un momento de reflexidon en torno al archivo que

se construye desde la reaccion inmediata. Es un ejercicio de memoria que

nos duele, asi como duelen los ojos que fueron arrancados y las muertes
desprovistas de justicia desde ese octubre, que se acumulan con otras tantas
heridas no sanada de la dictadura y mds atrds. Ahora, mds que nuncaq,
necesitamos recordar y no arrastrar, para haccernos cargo de este proceso de
una manera consciente y con visién de futuro.

La memoria implica el olvido y por lo tanto no es, solamente, aquello que

se recuerda, si no que implica la disputa de aquello que las sociedades no
permiten olvidar. Ese proceso no es automatico, se produce en el tiempo,
generacion trds generacion, marcando de manera permanente la discusion
ética en una sociedad. Lo que hoy se somete al olvido, inevitablemente,
manana serd recordado.

Texto curatorial
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Voluspa Jarpa

2023

TRAUMA OCULAR
GALERIA CIMA
SANTIAGO, CHILE

COLLECTIVE EXHIBITION “ARCHIVO FRACTAL”  CURATED BY: TRINIDAD LOPETEGUI &
(FRACTAL FILE) VOLUSPA JARPA

Collaborative exhibition by Voluspa Jarpa with artists and collectives:
Sebastian Tapia, Luis Bhamondes, El Rayo Verde editorial, Radio Dignidad,
Cristi@n Inostroza Carcamo, Violeta Molyneux, Rodcha, Andrés Larrain, Delight
Lab, Sebastidn Rojas and Francisco Aravena Cortés.

A few years have passed since we shared a revolt that made us recognize
each other among our broader vision of diversity, one of such magnitude that
at least the newer generations in Chile had not felt.

This social, historical and spiritual encounter allowed us to understand the city
as the body of a human group, which in its own organization is constituted as a
larger living being. Likewise, it was possible to condition our functions towards
what our capacities, abilities and wills led us to do, in an operation modeled by
the circumstances of the moment, where projectiles were produced, wounded
were healed and graphic art was designed in a unison clamor for justice and
progress.



From there we were able to observe the passage of noise through the tunnel
of time, which, like a solar orbit, transported us to times of darkness and
brightness, connecting us with traces discarded by democracy that persist
under layers of ballot papers.

Now, how has the rule of law to live in peace been degraded in these last four
years? The distance from politics, coupled with its power to distort history,
resonates in this country as elsewhere on the planet. In a global discontent that
obeys the victimization of society in the face of excessive power, in a strange
contradiction that ignores the fact that it is we ourselves who elect those who
govern us.

Empty speeches, crude and excessive images, unusual laws, meaningless
protocols and the most absurd minimization of human rights. All of this
constitutes a present that seems to have neither head nor tail, while
manipulations and myths that hinder a solution in the near future are
conspired. However, the responsibility to solve this eternal pending is ours. We
have to take charge of the real history, that which lasts longer than a fifteen-
second video and whose magic lies in the perspective that opens up as time
goes by.

We propose d journey that is based on the idea of observation and the free will
of creativity as values of the collective movement, understanding these actions
as a cause and consequence of determining processes, which to this day rest
in the latent wait of social fatigue.

We present an exhibition that almost nobody wants to see today, whose main
intention is to open a moment of reflection on the archive that is built from the
immediate reaction. It is an exercise in memory that hurts us, just as the eyes
that were gouged out and the deaths devoid of justice since that October,
which accumulate with so many other unhealed wounds from the dictatorship
and beyond. Now, more than ever, we need to remember and not to drag, to
take charge of this process in a conscious and far-sighted way,

Memory implies forgetting and therefore it is not only that which is
remembered, but it also implies the dispute of that which societies do not
allow to be forgotten. This process is not automatic; it takes place over time,
generation after generation, permanently marking the ethical discussion in
a society. What today is subjected to oblivion will inevitably be remembered
tomorrow.

Curatorial Text
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TRAUMA OCULAR

2020-2023 Paisaje Temporal
Trauma Ocular Dibujo sobre ventana
Video

En Trauma Ocular, 11 jbvenes van relatando las circunstancias en que
recibieron un disparo en su/sus ojos. El video va conformando un relato coral
que cuenta la experiencia, la descripcion de la violencia policial y como ese
acontecimiento cambid sus vidas. La segunda parte de la obra se centra

en 8 de ellos que decidieron conformar una banda musical de victimas de
trauma ocular y termina con una grabacién desde una terraza de Galeria
CIMA donde se ve abaijo la plaza Dignidad/ Baquedano/ Italia (dependiendo
de los nombres que la plaza haya asumido a lo largo del tiempo), epicentro
del estallido social, donde cantan una de sus musicas que hace alusién a la
experiencia.

Colaboran:

Direccion Audiovisual: Violeta Molyneux

Edicion Audiovisual: Violeta Molyneux, Benjamin Bravo y Felipe Sepulveda
Cdmara: Itz Mendy, Pedro Garcia, X-Cam Ariel Marinkovic, Paula Esp.
Direccion de fotografia: Itz Mendy y Pedro Garcia

Post de color: Itzd Mendy

Drone: X-Cam Ariel Marinkovic.

Disefio Sonoro: Principe Mapuche y Juan Curiche

Mezcla Sonora: Pablo Mardones y Agatha producciones

Post de Sonido: Rubén Moreno

Banda ‘Hacia la victoria’, Gustavo Gatica, Vicente Pascal, Camilo Gdalvez, Boris
Bustos, Andrés Lopez, Sergio Concha, Miles Brandon, Rodrigo Lagarini, Natalia
Aravena, Brandon Gonzdlez y Andhreyux Mufioz



2020-2023 Paisaje Temporal

Trauma ocular (Temporary Landscape)
(Ocular trauma) Drawing on window
Video

In Trauma ocular, 11 young people recount the circumstances in which they
were shot in their eyes. The video forms into a choral story that tells the
experience. The description of police violence and how that event changed
their lives. The second part of the work focuses on 8 of them who decided to
form a musical band of victims of ocular trauma and ends with a recording
from a terrace of CIMA Gallery where you can see the Plaza Dignidad/
Baquedano/ Italia (depending on the names that the square has assumed
over time), epicenter of the social outbreak, where they sing one of their songs
about the experience.

Collaborate:

Audiovisual Direction: Violeta Molyneux

Audiovisual Edition: Violeta Molyneux, Benjamin Bravo and Felipe Sepulveda
Camera: Itzéd Mendy, Pedro Garcia, X-Cam Ariel Marinkovic, Paula Esp.
Cinematography: Itz&d Mendy and Pedro Garcia

Color post: Itzd Mendy

Drone: X-Cam Ariel Marinkovic.

Sound Design: Principe Mapuche and Juan Curiche

Sound Mix: Pablo Mardones and Agatha productions

Sound Post: Rubén Moreno

Band ‘Hacia la victoria’, Gustavo Gatica, Vicente Pascal, Camilo Galvez, Boris
Bustos, Andrés Lépez, Sergio Concha, Miles Brandon, Rodrigo Lagarini, Natalia
Aravena, Brandon Gonzdlez and Andhreyux Mufioz
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Voluspa Jarpa

Amsterdam 1883, Awarahena
Impresion fine art sobre papel

Amsterdam 1883, Johannes Kojo
Impresion fine art sobre papel

Atlas Series 1

(Serie Atlas 1)

Impresion digital multicapa sobre
seda

Atlas Series 2

(Serie Atlas 2)

Impresion digital multicapa sobre
seda

2022

The Hegemonic Map

(Mapa de la Hegemonia)

Grabado I&ser sobre acero, latén y
cobre

Zoo List

(Lista de zoolégicos)

Instalacion flotante: impresidon en PVC
transparente

2023

HUMAN ZOO
NOME GALLERY
BERLIN, ALEMANIA

2021
Zoolégicos humanos: Berlin, 1896
Impresién fine art sobre papel

Incognito Cartography: Exhibited
(Cartografia Incognita: Exhibidos)
Instalacién multimedia: proyeccion
de video, impresion e intervencion
sobre tela

Incognito Cartography: Public
(Cartografia Incégnita. Pablico)
Instalacién multimedia: proyeccion
de video, impresion e intervencion
sobre tela

Exhibited: America
(Exhibidos: América)
Video e impresion sobre aluminio

Exhibited: Asia
(Exhibidos: Asia)
Video e impresion sobre aluminio

2021

Serie cartografia de la colonizacion
-1634

Impresion digital, tinta y collage sobre
papel poliéster



La obra de la artista chilena Voluspa Jarpa se basa en un meticuloso andlisis
de documentos politicos, historicos y sociales, que utiliza como punto de
partida para reflexionar sobre las nociones de memoria, trauma, violencia,
desplazamiento y resistencia. Human Zoo (Zoolégico Humano) redne nuevas
instalaciones, obras de técnica mixta, textiles y grabados relacionados con
las practicas inhumanas de las populares exposiciones etnolégicas que se
celebraron por toda Europa y Estados Unidos en el siglo XIX y principios del XX.

A través de la investigacion de documentos, archivos y repositorios de
diferentes épocas, las obras de Human Zoo son un testimonio de la existencia
de los 156 zoolbgicos humanos que tuvieron lugar en 141 ciudades de 19 paises
de Europa y Norteamérica entre los arfos 1822 y 1958. En ellos se exhibieron
30.000 individuos pertenecientes a 126 pueblos de distintos territorios del
mundo como parte de una estrategia colonial que construyd y promovio la
nocidn de superioridad cultural y racial europea. Cerca de 500 millones de
espectadores visitaron estas exposiciones a lo largo de 140 afos y participaron
en exhibiciones que sirvieron para popularizar el racismo colonial, cientifico y
cultural. La exposicion Human Zoo de Jarpa pretende restituir y elaborar las
historias no contadas e invisibles de estas exposiciones coloniales a través de
cuatro lineas de investigacion entrecruzadas sobre la historia de la hegemonia
que exploran el racismo cientifico, el canon cultural, el simbolismo urbano

y la geopolitica. Utilizando estrategias cartograficas criticas, Jarpa amplia
esta indagacion para rastrear corrientes migratorias paralelas que surgieron
al mismo tiempo que se exhiben personas “no blancas” de todo el planeta,
como la migracion masiva de desplazados y marginados en Europa tras la
Revolucion Industrial.



HUMAN 200

Atlas Series 1
Atlas Series 2

Piezas que reunen documentacion grafica y fotografica sobre los zoolégicos
humanos. Las capas de seda translicida son impresas con imdgenes y datos
relacionados con las Exposiciones Universales y Coloniales y son prueba de la
amplitud y de la gran difusion del fendbmeno.

Zoo List

Instalacion que presenta la informacion de los mds de seiscientos zooldgicos
humanos que fueron documentados: el pais, la ciudad, el lugar y el afio de

la exposicién, la cantidad y el lugar de origen de las personas exhibidas y
observaciones sobre ellas.

The Hegemonic Map

Pieza que cuestiona la configuracion de la mirada modernista, eurocéntrica y
colonial. Dicha mirada tiene su origen en el colonialismo Europeo y se extiende
a EEUU, se funda en una simbologia de desprecio para imponerse como
subyugacion politica, cultural y econémica de las regiones no hegemaonicas.

La cartografia diferencia tres grupos de paises: los europeos colonizadores,
los colonizados y los once que no fueron colonias europeas: Afganistdn, Butdan,
Corea del Norte, Corea del Sur, Etiopia, IrGn, Japén, Liberia, Mongolia, Nepal y
Tailandia.



Incognito Cartography: Exhibited
Incognito Cartography: Public

Mapas impresos sobre tela construidos a partir de las migraciones de
Europa a América entre 1850 y 1910. Este proceso afectod los valores culturales
y coloniales en América y ocurrié simultneamente con la exhibicidon de
personas de etnias no europeas en los zooldgicos humanos.

En los textiles se entrecruzan dos mapas: el AuthaGraph y el Mercator. En el
primero y mds reciente mapa se corrigen la deformacion de la redondez de la
tierra y el aumento desproporcionado del hemisferio norte del mapa Mercator.
Amboas telas estdn deshilachadas y vueltas a zurcir a mano con hilos del color
de distintas “pieles” para sefalizar como la migraciéon-exhibicidn promovié un
proceso de racializacién y colonizacién al asociar las ideas de “civilizacion-
blanquitud” y “salvaje-morenidad”.

Los videos incluyen fragmentos procedentes de archivos y documentos
sobre las personas exhibidas, sobre el publico y sobre la migracién europea
a América tales como dlbumes fotograficos, videos, postales y afiches de
los zoos, ademds de animaciones y reconstrucciones 3D de los lugares de
exhibicioén.

Exhibited: America
Exhibited: Asia

Videos realizados a partir del registro fotografico de las personas exhibidas
quienes fueron fotografiadas, medidas, estudiadas y comparadas. Este
proceso “andlitico-cientifico” dio pie para que desde las ciencias de la
antropologia y etnografia entre otras, se erigieran discursos evolucionistas que
establecian categorias de “razas”, popularizando un pensamiento racializado
y supremacista. El video recurre a la inteligencia artificial para reponer “la
humanidad” de esas personas exhibidas. Impresos en aluminio, se encuentran
fragmentos de textos cientificos racistas de la época.



Voluspa Jarpa

Amsterdam 1883, Awarahena
Fine art print on paper

Amsterdam 1883, Johannes Kojo
Fine art print on paper

Atlas Series 1
Multilayered digital print on silk

Atlas Series 2
Multilayered digital print on silk

2022

The Hegemonic Map

Laser engraved steel, brass, and
copper

Zoo List
Installation: floating prints on
transparent PVC

2021

Zoolégicos humanos: Berlin, 1896
(Human Zoos: Berlin, 1896)

Fine art print on paper
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2023

HUMAN ZOO
NOME GALLERY
BERLIN, GERMANY

Incognito Cartography: Exhibited
Multimedia installation: video
projection, print and interventions on
textile

Incognito Cartography: Public
Multimedia installation: video
projection, print and interventions on
textile

Exhibited: America
Video, print on aluminum

Exhibited: Asia
Video, print on aluminum

2021

Serie cartografia de la colonizacion
-1634

(Colonization Cartography Series - 1634)
Digital print, ink and collage on
polyester paper



The Chilean artist Voluspa Jarpa'’s work is based upon a meticulous analysis

of political, historical, and social documents, which she uses as a starting

point to reflect upon notions of memory, trauma, violence, displacement,

and resistance. Human Zoo brings together new installation, mixed media
works, textile, and engraving related to the inhumane practices of the popular
ethnological expositions that were held throughout Europe and United States in
the nineteenth and early twentieth centuries.

Through the investigation of documents, archives, and repositories from
different time periods, the works in Human Zoo are a testimony to the existence
of the 156 human zoos that took place in 141 cities in 19 countries in Europe

and North America between the years of 1822 and 1958. In them, 30.000
individuals belonging to 126 peoples from different territories around the world
were exhibited as part of a colonial strategy that constructed and promoted
the notion of European cultural and racial superiority. Nearly half a billion
spectators visited these exhibitions over the course of 140 years and engaged
with displays that served to popularize colonial, scientific, and cultural racism.
Jarpa’s exhibition Human Zoo aims to reinstate and elaborate the untold,
invisible stories of these colonial exhibitions through four intersecting lines of
research into the history of hegemony that explore scientific racism, cultural
canon, urban symbolism, and geopolitics. Using critical cartographic strategies,
Jarpa extends this inquiry to tracking parallel migration streams that emerged
at the same time that “non-white” people from all over the planet are exhibited,
such as the massive migration of displaced and marginalized people in Europe
following the Industrial Revolution.
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HUMAN 200

Atlas Series 1
Atlas Series 2

These pieces reassemble photographic and graphic documentation on

the human zoos. The translucent textile sheets are printed with overlaying
images and data of the Colonial and Universal Fairs to suggest how vast and
widespread the phenomenon was.

Zoo List

Installation enclosing information of the over 600 human zoos that were
documented: the place of origin of the exhibited persons, the country, city,
location, and year of the exhibition, the number of people exhibited and
observations on them.

The Hegemonic Map

This piece questions the configuration of the modernist, Eurocentric and
colonial gaze. This gaze has its origins in European colonialism and extends to
the USA, it is based on a symbolism of contempt to impose itself as political,
cultural and economic subjugation of non-hegemonic regions.

The cartography differentiates three groups of countries: the colonizing
Europeans, the colonized and the eleven that were not European colonies:
Afghanistan, Bhutan, North Korea, South Koreaq, Ethiopiq, Iran, Japan, Liberia,
Mongolia, Nepal and Thailand.
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Incognito Cartography: Exhibited
Incognito Cartography: Public

Maps printed on fabric constructed from the migrations from Europe to
America between 1850 and 1910. This process affected cultural and colonial
values in America and occurred simultaneously with the exhibition of non-
European ethnics in human zoos.

Two maps are intertwined in the textiles: the AuthaGraph and the Mercator. In
the first and more recent map, the deformation of the roundness of the earth
and the disproportionate enlargement of the northern hemisphere of the
Mercator map are corrected. Both canvases are frayed and re-darned by hand
with threads of different “skins” colors to point out how migration-exhibition
promoted a process of racialization and colonization by associating the ideas
of “civilization-whiteness” and “savagery-moreness”.

The videos include fragments from archives and documents about the
exhibited people, the public and the European migration to America, such as
photographic albums, videos, postcards and posters from the zoos, as well as
animations and 3D reconstructions of the exhibition sites.

Exhibited: America
Exhibited: Asia

These videos are made with records of exhibited persons who were
photographed, measured, examined, and compared. This “analytical-
scientific” process was used by sciences like anthropology and ethnography

to endorse evolutionist discourses, establish race categories, and generalize
racism and suprematism directly in connection with the skin color and physical
appearance. The images were animated by an Al with small movements

that restore the “humanity” of the exhibited people. Next to the monitor an
aluminum plate presents an excerpts from scientific racist texts of the time.
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Voluspa Jarpa

2023

SINDEMIA . ESTALLIDOS ANDINOS
BIENALSUR - MUNTREF CENTRO DE ARTE CONTEMPORANEO Y MUSEO DE LA
INMIGRACION, SEDE HOTEL DE INMIGRANTES

PROYECTO FINANCIADO POR EL FONDO
NACIONAL DE DESARROLLO CULTURAL

Y LAS ARTES, AMBITO NACIONAL DE
FINANCIAMIENTO, CONVOCATORIA 2023;
EL CONCURSO DE INDUSTRIAS CREATIVAS
2023 DE PROCHILE; Y CON EL APOYO DE
LA DIRECCION DE ARTES Y CULTURA DE LA

Cartografias de la Sindemia

9 impresiones digitales en tela de
gran formato con intervenciones en
técnica mixta

Historia/Histeria
Video instalacion

Repositorio
Instalacion

Los disfrazados de la revuelta
Video

2020
Los Estamos Grabando
Video

Chile, mi pais
Video

BUENOS AIRES, ARGENTINA

VICERRECTORIA DE INVESTIGACION DE LA
PONTIFICIA UNIVERSIDAD CATOLICA DE
CHILE

CURADA POR: EUGENIO VIOLA Y DIANA
WECHSLER

Sindemia
Video

2020-2023
Trauma ocular
Video

2020-2023
Totem
Instalacién ambiental

2020

Laseres x perdigones

Instalacion de IGseres y perdigones
aéreos



El término “sindemia” fue introducido en los afios 90 en la mediciona
antropolégica para describir dos o mds epidemias secuenciales en una
poblacién, las cuales exacerban la carga de una enfermedad. La artista
chilena Voluspa Jarpa recurre a este téminocomo metdfora para analizar las
manifestaicones sociales que ocurrieron entre octubre del 2019 y marzo del
2020 en Chile.

Sindemia fue galardonado en la edicion inaugural del Premio de Arte Julius
Baer para Artistas Mujeres Latinoamericanas, el primer premio de este tipo
en Latinoamérica cuya misidn es reconocer la investigacion de destacadas
artistas latinoamericanas.

La préctica artistica de Voluspa Jarpa se enfoca en el andlisis detallado de
archivos y documentos oficiales desclasificados que enfatizan en narrativas
ocultas. Su trabajo investiga nociones de memoria y trauma, con frecuentes
referencias al contexto sociopolitico chileno y su insercidon en la coyuntura
latinoamericana.

Sindemia es un proyecto multimedia que incluye videos, piezas musicales,
instalaciones, cartografias, animaciones, documentos, informes, testimonios,
fotografias, pinturas y objetos. Es el resultado de un proceso colaborativo

de equipos de mujeres artistas e intelectuales con distintos saberes, tanto
cientificos como humanistas.

Sindemia profundiza en los sensibles sucesos vinculados a uno de los
estallidos sociales mds intensos en la historia de Chile y sefiala los
mecanismos de consenso democrdticos, en tension con prdcticas
institucionales autoritarias que encubren las formas de silenciamiento de los
malestares ciudadanos.

Eugenio Viola
Curador



Voluspa Jarpa

2023

SYNDEMIC . ANDEAN OUTBURSTS
BIENALSUR - MUNTREF CENTRO DE ARTE CONTEMPORANEO Y MUSEO DE LA
INMIGRACION, SEDE HOTEL DE INMIGRANTES

PROJECT FINANCED BY THE NATIONAL FUND
FOR CULTURAL DEVELOPMENT AND THE
ARTS, NATIONAL SCOPE FUNDING, 2023;
PROCHILE'S CREATIVE INDUSTRIES CONTEST
2023; AND WITH THE SUPPORT OF THE ARTS
AND CULTURE DIRECTORATE OF THE VICE-

Cartografias de la Sindemia
(Cartographies of the Syndemic)

9 digital prints on large format fabric
with mixed media interventions

Historia/Histeria
(History/Hysteria)
Video installation

Repositorio
(Repository)
Installation

Los disfrazados de la revuelta
(The disguised revolt)
Video

2020

Los Estamos Grabando
(We're recording you)
Video

Chile, mi pais
(Chile, my country)
Video

BUENOS AIRES, ARGENTINA

RECTORY FOR RESEARCH OF THE PONTIFICIA
UNIVERSIDAD CATOLICA DE CHILE

CURATED BY: EUGENIO VIOLA & DIANA
WECHSLER

Sindemia
(Syndemic)
Video

2020-2023
Trauma ocular
(Ocular trauma)
Video

2020-2023

Tétem

(Totem)

Environmental installation

2020

Laseres x perdigones

(Lasers x buckshots)

Installation of lasers and aerial
buckshots



The term “syndemic” was introduced in the 1990s in anthropological medicine
to describe two or more concurrent epidemics in a population, which enhance
the disease burden. Chilean artist Voluspa Jarpa uses this term as a metaphor
to analyse the social movements that took place in Chile between October 2019
and March 2020.

In the first edition of the Julius Baer Art Prize for Latin American Female Artists,
Syndemic received the first prize of this kind in Latin America, which aims to
reward research work conducted by outstanding Latin American female artists.

Voluspa Jarpad's artistic practice focuses on the detailed analysis of official
declassified archives and documents with an emphasison hidden narratives.
Her work explores notions of memory and trauma, frequently alluding to the
Chilean socio-political situation and its position within the Latin American
context.

Syndemic is a multimedia project featuring videos, musical pieces,
installations, cartographies, animations, documents, reports, testimonies,
photographs, paintings and objects. It is the result of a collaborative teamwork
involving female artists and intellectuals from different fields of knowledge,
both scientific and humanistic.

Syndemic delves into the sensitive events surrounding one of the most
dramatic social outbursts in the history of Chile and highlights the mechanisms
of democratic consensus in tension with authoritarian institutional practices
that conceal ways of silencing citizen discontent.

Eugenio Viola
Curator
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SINDEMIA
CARTOGRAFIAS DE LA SINDEMIA

Cartografia de la Sindemia

9 impresiones digitales en tela de gran
formato con intervenciones en técnica
mixta.

Serie de 9 cartografias grdficas instaladas a muro, que revisan desde distintos
puntos de vista y territorios los estallidos sociales de 2019-2020 en América
Latina.

Se utilizaron mapas territoriales, datos, graficos y archivos que vinculan
la economigq, la ecologia y la matriz ancestral territorial. De este modo, se
pretente establecer lecturas, relatos y énfasis que permitan pensar las
multiples variables del ciclo de crisis sociales en Chile y en Sudamérica.

Colaboran:
Produccidn gréfica: Fabiana Herrera



Cartogradfia de la Sindemia
(Cartography of the Syndemic)

9 digital prints on large format fabric
with mixed media interventions.

Series of 9 graphic cartographies installed on wall, which review from different
points of view and territories the social outbursts of 2019-2020 in Latin America.

Territorial maps, data, graphics and archives that link economy, ecology and
territorial ancestral matrix were used. In this way, it is intended to establish
readings, narratives and emphases that allow thinking the multiple variables of
the cycle of social crises in Chile and South America.

Collaborate:
Graphic production: Fabiana Herrera
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SINDEMIA
HISTORIA/HISTERIA

Historia/Histeria
Video instalaciéon

Instalacion conformada por siluetas de manifestantes impresas en tela

y la proyeccion de un video animacién, compuesto por dos grabaciones
trabajadas digitalmente: el inicio de la marcha del 25 de octubre, la llamada
mdés grande de la historig, filmada en la plaza, y la performance Historia/
Histeria realizada por mujeres en la misma plaza dos anos después de los
sucesos, flmada con la misma cdmara.

La maqueta-escultura sintetiza los tiempos condensados en el espacio
urbano/histérico de la Plaza, siguiendo el modelo de un astrolabio.

Colaboran:

Galeria CIMA

Edicion audiovisual: Felipe Sepulveda Marin www.buenasuerte.cl

Direccion de la performance: Violeta Molyneux

Asistencia: Belén Espino

Edicion de imdagenes: Alexandra NUfiez y Daniela Gonzdlez

Performers: Loreta Lancellotti, Cat Sofia, Cami Vargas, Aia Camila, Cata Volcanag,
Carolina Diaz, Natalia Pardo

Creacidon maqueta: Sebastian Tapia



Historia/Histeria
(History/Hysteria)
Video installation

Installation consisting of silhouettes of demonstrators printed on fabric and the
projection of a video animation, composed of two digitally worked recordings:
the beginning of the march of October 25, called the largest in history, filmed in
the square, and the performance History/Hysteria made by women in the same
square two years after the events, filmed with the same camera.

The model-sculpture synthesizes the condensed times in the urban/historical
space of the Square, following the model of an astrolabe.

Collaborate:

CIMA Gallery

Audiovisual edition: Felipe Sepulveda Marin www.buenasuerte.cl
Performance direction: Violeta Molyneux

Assistance: Belén Espino

Image editing: Alexandra NUfiez and Daniela Gonzdlez

Performers: Loreta Lancellotti, Cat Sofia, Cami Vargas, Aia Camila, Cata
Volcana, Carolina Diaz, Natalia Pardo

Model creation: Sebastian Tapia
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SINDEMIA
REPOSITORIO

Repositorio
Instalacion

Obra que redne documentos, informes, querellas, denuncias y dibujos de andlisis
que cuentan desde el archivo los acontecimientos y sus consecuencias.



Repositorio
(Repository)
Installation

This work gathers documents, reports, complaints, denunciations and
analysis drawings that tell, from the archive, the story of the events and their
consequences.
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SINDEMIA
LOS DISFRAZADOS DE LA REVUELTA

Los disfrazados de la revuelta
Diptico video

Las personas que se disfrazaron para asistir a las protestas narran sus
experiencias y la relaciéon que establecieron con su disfraz. El monumento que
antes del inicio de las protestas se erigia en la plaza, donde este grupo realizd
una performance, hoy ya no existe.

Colaboran:

Direccion Audiovisual: Violeta Molyneux

Edicion Audiovisual: Violeta Molyneux y Benjamin Bravo.

Cdamara: Itz Mendy y Pedro Garcia.

Direccion de fotografia: Itz Mendy y Pedro Garcia

Post de color: Itzd Mendy

Post de Sonido: Rubén Moreno

Entrevistas: Carlos Morales, Oscar Brenet, Ignacia Mufioz, Américo Vergara,
Soledad Maturana, Estefania Paredes, Rodolfo Navarro



Los disfrazados de la revuelta
(The disguised revolt)
Video diptych

The people who disguised themselves to attend the protests narrate their
experiences and the relationship they established with their disguise. The
monument that stood in the square before the protests began, where this group
performed, no longer exists.

Collaborate:

Audiovisual Direction: Violeta Molyneux

Audiovisual Edition: Violeta Molyneux and Benjamin Bravo.

Camera: Itzd Mendy and Pedro Garcia.

Cinematography: Itz&d Mendy and Pedro Garcia

Color edit: Itzd Mendy

Sound edit: Rubén Moreno

Interviews: Carlos Morales, Oscar Brenet, Ignacia Mufioz, Américo Vergara,
Soledad Maturana, Estefania Paredes, Rodolfo Navarro
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SINDEMIA
LOS ESTAMOS GRABANDO

2022
Los Estamos Grabando
Video

Video realizado a partir de denuncias contra la violencia policial grabadas por
ciudadanos durante el estallido social de 2019 y subidas a las redes sociales.

Colaboran:
Edicion Audiovisual: Felipe Sepulveda Marin www.buenasuerte.cl



2022

Los Estamos Grabando
(We're recording you)
Video

Video made from complaints against police violence recorded by citizens
during the 2019 social outburst and uploaded to social networks.

Collaborate:
Audiovisual Edition: Felipe Sepulveda Marin www.buenasuerte.cl
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SINDEMIA
CHILE, MI PAIS

Chile, mi pais
Video

Video que redne algunas entrevistas a las madres de los jovenes presos
durante la revuelta. En algunos casos las prision preventiva sin juicio durd casi
tres anos. En este contexto se han denunciado montajes policiales y la prisién
como forma de castigo a la protesta social.

El video se centra en la experiencia de la maternidad como devenir politico y
presenta un choque entre el lazo madre-hijo y el estado policial.

Colaboran:

Direccion Audiovisual: Violeta Molyneux

Edicion Audiovisual: Violeta Molyneux y Benjamin Bravo
Cdamara: Itz Mendy y Pedro Garcia.

Direccion de fotografia: Itz Mendy y Pedro Garcia

Post de color: Itzd Mendy

Disefio Sonoro: Principe Mapuche y Juan Curiche
Mezcla Sonora: Pablo Mardones y Agatha producciones
Post de Sonido: Rubén Moreno

Entrevistas: Paola Palomera, Mariela Baezag, Alicia Rios, Cecilia Montecino,
Verénica Verdugo, Priscila Olivares



Chile, mi pais
(Chile, my country)
Video

Video that gathers some interviews with the mothers of young people
imprisoned during the revolt. In some cases the pretrial detention without trial
lasted almost three years.

The video focuses on the experience of motherhood as a political evolution and
presents a clash between the mother-child bond and the police state.

Collaborate:

Audiovisual Direction: Violeta Molyneux

Audiovisual Edition: Violeta Molyneux and Benjamin Bravo
Camera: Itzd Mendy and Pedro Garcia.

Cinematography: Itz&d Mendy and Pedro Garcia

Color post: Itzd Mendy

Sound Design: Principe Mapuche and Juan Curiche
Sound Mix: Pablo Mardones and Agatha productions
Sound Post: Rubén Moreno

Interviews: Paola Palomera, Mariela Baeza, Alicia Rios, Cecilia Montecino,
Verdnica Verdugo, Priscila Olivares
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SINDEMIA
SINDEMIA

Sindemia
Video

Video con pieza musical construida especialmente para la obra Sindemia. La
muUsica narra momentos especificos del estallido: jovenes baleados por trauma
ocular, madres de los jovenes presos, territorio y emplazamiento de la protesta
a través de la sonoridad de la orquesta que utiliza instrumentos de América
desde Alaska hasta la Patagonia. Visualmente la obra recurre a imagenes de
archivo de la protesta, grabacion de un nifio realizada en el rio Mapocho que
atraviesa la ciudad de Santiago e imdagenes de la orquesta ejecutando instru-
mentos autdctonos del continente Americano.

Colaboran:

Mdsica

Composicidn instrumental y vocal: Orquesta de Instrumentos Autdctonos y
Nuevas Tecnologias (OIANT) de la UNTREF

Directores: Alejandro Iglesias Rossi y Susana Ferreres

Coordinador: Juan Pablo Nicoletti

Letras y lineas melddicas: Principe Mapuche, Francisco Moreira y Boris Bustos
Voces: Coro OIANT, Principe Mapuche y Boris Bustos
Mezcla final: Pablo Menéndez

Direccion Audiovisual: Violeta Molyneux

Edicion Audiovisual: Violeta Molyneux y Benjamin Bravo

Cdamara: Itz Mendy, Pedro Garcia, X-Cam Ariel Marinkovic y Paula Esp.
Direccion de fotografia: Itz Mendy y Pedro Garcia

Post de color: Itzd Mendy

Drone: X-Cam Ariel Marinkovic, Itzd Mendy, Vicente Merino y Rodrigo Merino

Sonido: Marta Sanhueza y Pablo Mardones

Disefio Sonoro: Principe Mapuche y Juan Curiche

Mezcla Sonora: Pablo Mardones y Agatha producciones

Post de Sonido: Rubén Moreno

Coproduccidn obra audiovisual OIANT: Canino productora, equipo MUNTREF
MEDIA, Ariel Riveiro Diaz y Gaston Zalazar



Sindemia
(Syndemic)
Video

Video with musical piece composed especially for the work Sindemia. The
music narrates specific moments of the outbreak: young people shot with
ocular trauma, mothers of young prisoners, territory, and location of the protest
through the sonority of the orchestra that uses instruments from America from
Alaska to Patagonia. Visually, the work uses archive images of the protest, a
recording of a child made in the Mapocho River which runs across the city

of Santiago and images of the orchestra playing native instruments of the
American continent.

Collaborate:

Music

Instrumental and vocal composition: UNTREF Orchestra of Indigenous
Instruments and New Technologies (OIANT)

Directors: Alejandro Iglesias Rossi and Susana Ferreres

Coordinator: Juan Pablo Nicoletti

Lyrics and melodic lines: Principe Mapuche, Francisco Moreira and Boris Bustos
Vocals: OIANT choir, Principe Mapuche and Boris Bustos

Final mix: Pablo Menéndez

Audiovisual Direction: Violeta Molyneux

Audiovisual Edition: Violeta Molyneux and Benjamin Bravo

Camera: Itzd Mendy, Pedro Garcia, X-Cam Ariel Marinkovic and Paula Esp.
Cinematography: Itz&d Mendy and Pedro Garcia

Color post: Itzd Mendy

Drone: X-Cam Ariel Marinkovic, Itzd Mendy, Vicente Merino and Rodrigo Merino
Sound: Marta Sanhueza and Pablo Mardones

Sound Design: Principe Mapuche and Juan Curiche

Sound Mix: Pablo Mardones and Agatha productions

Sound Post: Rubén Moreno

Co-production audiovisual work OIANT: Canino producer, MUNTREF MEDIA team,
Ariel Riveiro Diaz and Gaston Zalazar
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SINDEMIA
TRAUMA OCULAR

Trauma Ocular
Video

Video donde once jovenes van relatando las circunstancias en que recibieron
un disparo en sus ojos. El material va conformando un relato coral que
cuenta la experiencia, la descripcion de la violencia policial y como este
acontecimiento cambid sus vidas. La segunda parte de la obra se centra en
ocho de ellos que decidieron conformar una banda musical de victimas de
trauma ocular y termina con una grabacién desde una terraza, en Galeria
CIMA, donde hacia abajo se ve la Plaza Dignidad/Baquedano/italia (los
distintos nombres que la plaza ha asumido a lo largo del tiempo), epicentro
del estallido social, donde cantan una de sus muasicas, las cual hace alusion a
la experiencia.

Colaboran:

Direccion Audiovisual: Violeta Molyneux

Edicion Audiovisual: Violeta Molyneux y Benjamin Bravo

Cdamara: Itz Mendy, Pedro Garcia, X-Cam Ariel Marinkovic, Paula Esp.
Direccion de fotografia: Itz Mendy y Pedro Garcia

Post de color: Itzd Mendy

Drone: X-Cam Ariel Marinkovic.

Disefio Sonoro: Principe Mapuche y Juan Curiche

Mezcla Sonora: Pablo Mardones y Agatha producciones

Post de Sonido: Rubén Moreno

Banda ‘Hacia la victoria’, Gustavo Gatica, Vicente Pascal, Camilo Gdlvez, Boris
Bustos, Andrés Lopez, Sergio Concha, Miles Brandon, Rodrigo Lagarini, Natalia
Aravena, Brandon Gonzdlez y Andhreyux Mufioz



Trauma ocular
(Ocular trauma)
Video

Video in which eleven young people recount the circumstances in which

they were shot in the eyes. The material forms a choral story that tells the
experience, the description of police violence and how this event changed
their lives. The second part of the work focuses on eight of them who decided
to form a musical band of victims of ocular trauma and ends with a recording
from a terrace of CIMA Gallery where you can see down the Plaza Dignidad/
Baquedano/Italia (the different names that the square has assumed over
time), epicenter of the social outbreak, where they sing one of their songs,
which alludes to the experience.

Collaborate:
Audiovisual Direction: Violeta Molyneux
Audiovisual Edition: Violeta Molyneux and Benjamin Bravo
Camera: Itzéd Mendy, Pedro Garcia, X-Cam Ariel Marinkovic, Paula Esp.
Cinematography: Itz&d Mendy and Pedro Garcia
Color post: Itzd Mendy
Drone: X-Cam Ariel Marinkovic.
Sound Design: Principe Mapuche and Juan Curiche
Sound Mix: Pablo Mardones and Agatha productions
Sound Post: Rubén Moreno
Band ‘Hacia la victoria’, Gustavo Gatica, Vicente Pascal, Camilo Galvez, Boris
Bustos, Andrés Lépez, Sergio Concha, Miles Brandon, Rodrigo Lagarini, Natalia
Aravena, Brandon Gonzdlez and Andhreyux Mufioz
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SINDEMIA
TOTEM

2020-2023

Tétem

Instalacion ambiental. Impresiéon
digital en telas de gran formato
intervenidas con pintura

Instalacion compuesta de un bosqge conformado por drboles impresos sobre
tela: 8 arboles urbanos localizados en la “zona cero”- con huellas de las
municiones en sus troncos- y 16 drboles que estan en la naturaleza. Las piezas
son de piso a techo en la alturg, lo que configura una especie de bosque-friso.

Colaboran:
Produccidn Grdéfica: Fabiana Herrera y Alvaro Mufioz



2020-2023

Tétem

(Totem)

Environmental installation

Installation composed of a forest made up of trees printed on canvas: 8 urban
trees located at “"ground zero” -with traces of munitions on their trunks- and
16 trees that are in nature. The pieces are from floor to ceiling in height, which
configures a kind of forest-frieze.

Collaborate:
Graphic Production: Fabiana Herrera and Alvaro Mufioz
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SINDEMIA
LASERES X PERDIGONES

2020

Laseres x perdigones

Instalacion de laseres y perdigones
aéreos

Pieza que sintetiza el choque entre manifestantes y policias, con pesos
redondos de plomo que se asemejan a los perdigones utilizados por las
fuerzas policiales en el marco del estallido social, mientras que los IGseres
recuerdan a los que utilizaron los manifestantes para encandilarlos e intentar
protegerse. Los perdigones dorados representan lo ojos dafados o mutilados
de los manifestantes.

Colaboran:
Alexandra Nunez y Daniela Gonzdlez



2020

Laseres x perdigones

(Lasers x buckshots)

Installation of lasers and aerial
buckshots

Piece that synthesizes the clash between demonstrators and police, with round
lead weights that resemble the buckshots used by the police during the social
outbreak, while the lasers recall those used by the demonstrators to dazzle
them and try to protect themselves. The golden pellets represent the damaged
or mutilated eyes of the demonstrators.

Collaborate:
Alexandra NUnez and Daniela Gonzdlez
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Voluspa Jarpa

2023
CARTOGRAFIAS DE LA SINDEMIA

XVI BIENAL DE CUENCA, MUSEO DE LA CIUDAD (ESCUELA CENTRAL)
CUENCA, ECUADOR

XVI BIENAL DE CUENCA “QUIZA MANANA”, ACTIVIDAD REALIZADA CON APOYO DEL

CURADA POR FERRAN BARENBLIT CONCURSO DE INDUSTRIAS CREATIVAS 2023
DE PROCHILE

Cartografias de la Sindemia 2020

Técnica mixta Los Estamos Grabando
Video

2020-2023

Trauma ocular Sindemia
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