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12. istanbul Bienali'ne Bir Bakis

Burhan YILMAZ *

Giris

Bir yandan istanbul’un icinde kentten kopuk ve kapali bir
yap1 olarak kaldig1 seklinde elestiriler yapilmis olsa da,
iyi yonleri stkca vurgulanan 12. istanbul Bienali tasarla-
nirken, hem istanbul ve diinya arasindaki iliski, hem de
sanat-siyaset-kisisellik kavramlan arasindaki iliski gibi
diisiincelerin etkili oldugu belirtilmistir. Ozellikle sanat
ve siyaset arasindaki iliskide kisisel alana ait olanin ayni
zamanda siyasal oldugu kanaatinden yola ¢ikan bienal
kiiratorleri Jens Hoffmann ve Adriano Pedrosa, Kiiba ko-
kenli ABD’li sanatci Felix Gonzales-Torres’in calismala-
rim disiinsel ve estetik miras olarak belirlemisler ve bu
mecrada yola ¢ikmuslardir. Boylece Gonzalez-Torres’in
calismalanina agikca génderme yapacak sekilde bienal,
‘Isimsiz (12. istanbul Bienali) 2011 bashigi altinda isimsiz
(Soyutlama), isimsiz (Tarih), isimsiz (Ross), isimsiz (Pa-
saport), isimsiz (Atesli Silahla Oliim) temalarindan olusan
bes karma ve ellialti kisisel sergi biciminde olusturulmus.
12. Istanbul Bienali direktérii Bige Orer’in 8nsdzde belirt-
tigi gibi bienal mekanlar olarak belirlenen Antrepo 3 ve 5
binalan, kiiratdrler ve Ryue Nishizawa Mimarlik Ofisi’'nin
ortak tasarimiile sergileme bicimleriicin en uygun sekil-
de yeniden yapilandinlmistir (Orer, 2011).

Bu arastirma llkemizin en 6nemli uluslar arasi sanat
ve kiiltiir etkinliklerinden biri olan istanbul Bienali'nin
2011 yilinda gerceklestirilen 12. Bienal'in ele almasi ba-
kimindan onem tasimaktadir. Bu arastirma iilkemizde-
ki sanat ve kiiltiirel atmosferin anlasilmasi acisindan ve
12. istanbul Bienalinin incelenmesi acisindan 6nemlidir.

Arastirmada bienaldeki konular, sanatcilar ve eserlerin
bienal sergileriicerisinde konumlari ve dnemleri ele alin-
mistir. Bu bilgilerin derlenmesi ve bir arada sunulmasi sa-
natla ilgili bitiin okurlara ve kitlelere 6nemli bir derleme
sunmaktadir. Bu arastirma 6zelde 12. istanbul Bienali'nin,
genelde de Istanbul Bienallerinin iilkemiz kiiltiir ve sanat
tizerindeki 6neminin vurgulanmasi konusunda 6nem ta-
simaktadir.

Arastirmada 12. istanbul Bienali sergileri gezilmis,
eserler yerinde incelenmis ve fotograf cekimi yapilmistir.
Bienal kataloglar, bienalin resmi kurucusu istanbul Kiiltiir
ve Sanat Vakfi'nin internet sitesi ve yayinlan, bilgilendir-
meleri derlenmistir. Bienalileilgili cikan gazete haberleri,
tartigmalarin yayinlandigi biltenler, bloglar incelenerek
makaleye katki sunan metinler degerlendirilmistir. Bu
yoniiyle arastirma, nitelik olarak genel tarama modeline
(Karasar'dan aktaran Giiler, 2015: 2) gore gerceklestiril-
mistir. Ayrica arastirmada genel anlamda ¢agdas sanat
konusundaki kitaplar incelenmis ve metin icerisinde de-
gerlendirilmistir.

istanbul Bienali: Genel Bilgiler

12. istanbul Bienali’'nin kavramsal cercevesi ile ilgili ilk
gelismeler, 2010°da Istanbul Bilgi Universitesi'nde ger-
ceklestirilen ‘istanbul’'u Hatirlamak’ baslikli konferansta
Hoffmann ve Pedrosa tarafindan daha dnceki bienaller
incelenerek tasarlanmistir (Bilgi Inside, 2012). 1987 yi-
linda ilki gerceklestirilen istanbul bienali ‘Geleneksel
Yapilarda Cagdas Sanat’ temasiyla acilmistir. istanbul’un
tarihi mekanlarinda gerceklestirilen ilk bienal gibi ikin-
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ci bienal de 1989 yilinda ‘Geleneksel Cevrede Cagdas
Sanat’ bashgiyla ilk bienale benzer cercevede uygulan-
mistir. Bu bienallerde genel olarak ¢agdaslik ve gelenek,
Istanbul’'un kamusal mekanlan, Dogu-Bati kiiltiir yapisi
gibi kavramlardan hareket edilmistir. 1992 yilinda acilan
‘Kalturel Farklibiklar” baslikh 3. bienal 6nceki bienallerden
farkli mekanlara yayilmistir. 1995 yilinda ‘ORIENT-ATI-
ON: Paradoksal Bir Diinyada Sanatin Goriinim’ bashkl 4.
Bienal; 1997 yilinda ‘Yasam, Giizellik, Ceviriler / Aktarim-
lar ve Diger Giicliikler Ustiine’ temali 5. Bienal; 1999'da
‘Tutku ve Dalga’ bashgini tagiyan 6. Bienal; 2001'de ‘Ego-
kac: 21. Yiizyilda Var Olabilmek icin Stratejiler’ baslikh
7. Bienal, 2003 yilinda “Siirsel Adalet’ baslikh 8. Bienal;
2005 yilinda ‘istanbul’ konulu 9. bienal; ‘imkansiz Degil,
Ustelik Gerekli: Kiiresel Savas Caginda Iyimserlik’ bas-
likli 10. bienal 2007 yilinda; 2009 yilinda 11. Bienal ‘in-
san Neyle Yasar’ bashgiyla gerceklestirilmistir. Istanbul
Bienallerinde konular daha cok kiiresellesme ve yerellik,
kiiltiiralizm ve cogulculuk gibi diisiincelerin izinde belir-
lenmistir (Ozpinar, 2011). 12. Bienal'in temas ise dnceki
bienallerden farkli bir sekilde bir sanat¢inin yasamindan
ve calismalanndan ilham alinarak gelistirilmistir.

12.Istanbul Bienali'nin ardindan bir veri olarak bienali
izleyen kisi sayisina bakmak gerekirse ¢esitli kaynaklarda
belirtildigine gore yaklasik yliz on bin kisi gibi bir rakama
ulasitdigr bildirilmistir. Kirk Glkeden elli alti sanatginin
katildig1 ve beg ylzl askin yapitin sergilendigi bienalde
her tiirden sanat eseri bir arada, birbiriyle ve sergi meka-
niyla iliski icinde sergilenmistir. Bu rakamlann, 6zellikle
izleyici sayisinda, simdiye kadar gerceklesen bienallerin
hepsinden fazla oldugu ve uluslararasi camiada istanbul
Bienali'nin dnemli oranda basanlar sagladigi gorilmustir
(IKSV, 2012).

Istanbul Bienali'nin genel anlamdaki temel odag
kiiltirel ve sanatsal iletisim olmustur. Bienalin ¢agdas
diinya sanatinin tilkemize getirilmesinin yaninda Tirkiye
sanatinin da diinyaya acilmasi gibi dnemli hedefleri vardir.
Bunun yani sira bir takim daha 6zel etkilerin amaglandig
da goriilmektedir. Uluslararasi alan icinde istanbul Bie-
nali ile hedeflenen ekonomik, politik ve kiiltiirel getiri-

lerin yaninda baz1 6zgiil islevler de belirlenmistir. Julian
Stallabrass'in tespit ettigi gibi, genel anlamda “istanbul
Bienali, Tiirkiye Hiikimetinin, tyeligin getirdigi sekiiler
ve neoliberal standartlara giicli uyum saglandig1 konu-
sunda Avrupa Birligi'ne giivence verme cabasinin bir par-
casidir” (Stallabrass, 2010: 43). Bu siyasi iliski temelinin
yan sira cesitli anlamlarda cogulculugun hakim oldugu
bienalde bircok renk ve disiincenin yan yana durdugu
bir sergi gerceklestirilmistir. Ote yandan bienal sergileri
icin, bienal tanimina uygun bir sekilde, hatta agin hesapli
gidildigi ileri stiriilmektedir. Ama bu durum kiratorler ta-
rafindan bastan amaclanmis. Felix Gonzales-Torres’in ca-
lismalan dogrultusunda gelistirilmis bir cerceve, bienalin
ismi dahil olmak lzere, mekan, sanat¢1, eser secimi gibi
bircok etkenin belirleyicisi olmus.

Bienaldeki calismalarin sergilenis bicimine bakildi-
ginda sergilerin bashiklarnn Felix Gonzalez-Torres’in 6ne
¢ikan caligmalarina atifta bulundugu gorlilmektedir. Adi
gecen bu calismalar isimsiz (Kan Tahlili, Siirekli Diisiis)
(1994), isimsiz (Ross) (1991), Isimsiz (Paspaport) (1993),
Isimsiz (1988), Isimsiz (Atesli Silahla Olim) (1990)
seklindedir.

isimsiz (Soyutlama)

12. istanbul Bienali'ndeki bes karma sergiden biri olan
Isimsiz (Soyutlama) sergisi, diger dort sergi gibi adim
Gonzalez-Torres’in bir caligsmasindan almistir. Bu sergiye
ilham veren isimsiz (Kan Tahlili, Siirekli Diisiis) (1994)
adli calismadir. Gonzales-Torres’in bu caligmasi, bir
kagit lstline 1zgara seklindeki bir ¢izimden ve bu 1zgara
seklini sol Gstten sag alt kdseye caprazlamasina kesen
dlsey bir cizgiden olusmaktadir. Izgara bicimi, anlatiyi
dislayan modern sanatin kendini kurdugu bicimlerin en
bilinen 6rnegidir. Gonzales-Torres, modern, ileri modern,
minimalist ya da kavramsal sanat olsun, bu sanat tarzlarim
kendi giinlik yasamimmn konularyla bulusturabilen bir
sanatqidir.

Bu1zgara bi¢imindeki tablo da ‘ismi’ ile biitinleserek
sanatcinin kendi hikayesini acikca gdsteren bir yapita

dondsmistir.  Calisma, HIV'nin  (aids) icten ice
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Fotograf 1. F.Gonzales-Torres, isimsiz (Kan Tahlili, Siirekli
Diislis)1994.

erittigi bir hastamin bedenindeki bagisiklik sisteminin
diislislin gosteren bir medyum halini almistir. Serginin
olusturulmasinda bu calismamin  roli,
geometrik soyutlama dilini altiist etmesi ve modern sanat
ve estetik bicimlerini yeni bir kullanim olarak ele almas:
olarak goriilebilir (Hoffmann ve Pedrosa, 2011: 33). Bu
eserde goriilen 1zgara bicimi aslinda modern sanatin
en onemli karakteristik goriinimlerinden biri olarak
bilinmektedir. Rosalind Krauss'a gore bu karelenmis
alanlar halinde ve 1zgara seklinde olan bu bigimler
kiibizmden suprematizme kadar modern dénem sanatinin
simgesi olarak gdsterilmistir. Krauss verdigi drneklerle
1zgara bicimin, savay ddénemindeki modern sanatin
amacladigr sessizligi, saygin dinginligi ve anlam-sdylem
karsithgint simgeledigini belirtmektedir (Krauss, 1979).
Boylelikle 1zgara bicimi modern sanat agisindan belirgin
bir estetik dil olarak goriilmektedir. Bu nedenle Torres’in
Isimsiz (Kan Tahlili, Siirekli Diisiis) adli calismasinda
modern sanata dogrudan atif bulunmaktadir (Fotograf 1).

sanatginin

Kiratorler, bu bolim igin ilk sanat¢i olarak Lygia
Clark’r secmislerdir. Menteselenmis oynak aliminyum
plakalardan olusan Yaratik (1960) adli eserin sergiye
alinmasi, geometrik soyutlamayr ve sanayi atiklanni bir
araya getirerek izleyicinin bicimlendirebilecegi bir eser
olarak sunulmasina baglanabilir. Burada, Clark’in sanat¢i-
ureticiile eser, eserile izleyici arasindaki uzakligi ortadan
kaldirmasi, fikir olarak Gonzalez-Torres’in islerinin

onciill gibi durmaktadir.

Fotograf 2. Gabriel Sierra, isimsiz (Matematik Dersi icin Destek),
enstalasyon, 2011.

Bir diger calisma soyut olarak bi¢imlendirilmis
delikli mukavvalardan olusan, izleyicinin istedigi sekilde
diizenleyebildigi bir heykel formundan ibaret olan DW
(1967) adli calismadir. Bienalde Charlotte Posenenske’'nin
bu calismasi her hafta farkli bir sekilde diizenlenmistir. Bir
bagka eser, mimariye bir ufuk ¢izme girisimi olan Edward
Krasinski'nin Uygulamalar (1981) adli calismasi, yerden
130cm. yiikseklikte, 19mm. eninde ve belirsiz uzunlugu

|
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Fotograf 3. Adriana Varejao, Fontana Usull Kesikli Duvar, 2011.



YEDi: SANAT,

TASARIM VE BiLiM DERGISI

Burhan YILMAZ - Bir Bienalin Anatomisi: 12. istanbul Bienali

olan mavi bir serittir. Dora Mauer’in fotograf makinesini
kullanarak olusturdugu cizgi calismalan ve
Laatiris’in Yiiz yiize (2010) adl1, fayans istiine yapistinlms
aynalardan olusan eserleri, hikdye ile barisik bir soyutlama
bicimi olarak dikkat cekici bir konumda yer alirlar.

Fauzi

Lygia Clarkin disiincesinden hareketle ilerleyen
sanatcilardan  Gabriel (Matematik
Dersi icin Destek) (2007) adli calismasi, bir tabak dolusu
meyvenin biciminde vyerlestirilmis
cetvellerden olusmaktadir (Fotograf 2). Bu ¢alismada
natiirmort gelenegi soyutlama geleneginin simgesine
doniismiis olanizgara bicimiile ig ice gegmistir.

Sierra’nin  Isimsiz

arasina  1zgara

Mona Hatoum'un isimsiz (Diigiimlerle Sac Sebekesi
6) (2003) isimli kagit Gizerine drilmiis insan saclarinin
1zgara biciminde yerlestirilmesinden olusan calismasr
ile Thea Craveiro'nun Karinca Yuvasi, Gorinir Fikir
(1956-2010) calismasindaki 1zgara yapisindaki cam ve
tahtadan dretilmis karnca ¢iftliginin soyutlamayi yeniden
hesaba katmakla ilgili bir problem etrafinda birlestikleri
gorilmektedir.

Isimsiz (Soyutlama) bashikli sergiyi gerek anlam
gerekse bicim olarak temsil edebilecek gilicte olan
calismalardan biri Adriana Varejo'nun Fontana Usii-
lii Kesikli Duvar, istanbul (2011) adli eseridir (Fotograf 3).
Bu eser etkili bir sekilde, Fontana’nin sadece soyut bir se-
kil olan kesiklerini, tene acilms bir yaraya doniistiirmistiir.
Fontana’nin tuval (izerindeki kesikleri tuvalin kesilmesinden
soyut bir bicim olusturmak amacliyken, Varejo ayni kesikleri
tuval lizerine acarak, modern anlamda séylemden uzak olan
ve soyut anlami amaclayan ‘orijinal’ eserin tersine kanayan
yara imgesini sunmayi amaclamaktadir.

Bu sergideki bir diger 6nemli calisma ise Anette Kelm’in
isimsiz (Beyaz Nisan Tahtas1) (2006) adli calismasidir.
Bu calismada Kelm, modern sanatin ustalarindan Jasper
Johns’un calismalar izerinden soyutlama tarihini tersine
cevirmektedir. Johns’un klasiklesmis ‘nisan tahtasr’
bi¢iminin izinden giderek bir nisan tahtasinin arkasinin
delik desik olmug yiizeyinin gdsterdigi siddeti soyut
gorlntiiye anlati olarak dahil edilmistir.

isimsiz (Ross)

Bienaldeki bu sergi, Gonzales-Torres’in isimsiz (Ross)
(1991) adli calismasindan esinlenerek sinirlan gizilmistir.
Sergiye alinan eserler, Gonzalez-Torres'in isimsiz (Ross)
adl isi ile iliskiler icerme yoluyla sanatgiya bir tiir saygi
durusu niteliginde olan eserlerden olusturulmustur. Ser-
gi, ask, iliskiler, escinsellik, aile, arzu, cinsellik ve kayip
temalan etrafinda kurulmustur.

Gonzales-Torres’in isimsiz (Ross) adli calismast, sa-
natcinin partneri olan Ross Laycock’un 6liimiinden son-
ra, sanat¢ginin Ross’un amsina gelistirdigi bir calismadir.
Yetiskin bir erkegin agirhig1 olan yaklasik 80 kg. (Ross’un
saglikliykenki agirlig1) renkli jelatine sarilmig sekerlerin

Fotograf 4. Kutlug Ataman, Daima, enstalasyon, 2011.

galerinin bir kdsesinde izleyicilere sunuldugu bir calis-
madir. izleyiciler, sekerden her aldiginda Ross’un eriyen
bedeni gibi, sekerler de azalmaktadir. Sanatciise her giin
yeniden sekeri eski agirligina gelecek sekilde artirmakta-
dir. Boylece Ross’un 6liimii gerceklesmemis olacaktir. Bu
calismada izleyici sekerden alip yediginde, mecazi olarak
Ross’un bedeninden bir par¢ca yemektedir. Boylece sa-
natciya gore, izleyiciler Ross’la bitiinlesmis olmaktadir.
Bienal kiiratorlerine gore bu calisma, escinsellik, ask,
iliskiler gibi konularin stnirint belirleyecek giigte oldugu
icin serginin belirleyicisi olarak tayin edilmistir.

Bu sergi icinde temay1 agikca barindiran bir calisma
olarak Michael Elmgreen ve Ingar Dragset’in arkadaslary-
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la cesitli mekanlarda yillar boyunca cektikleri 364 siyah
beyaz fotograftan olusan Siyah Beyaz Giinliik (2009) adh
calisma belirlenebilir. Kutlug Ataman’in eski bir iligkisini
stiinde yasadig bir yatagr sergiledigi Daima (2011) adh
calismasi da bu béliimde yer almaktadir (Fotograf 4). Sa-
natc bu calismasinda bir iliskinin tam olarak ortak alani
olan nesneyi alarak bir heykel formunda sunmustur.

Ataman’in calismalarn Tammy Rae Carland ve Jonat-
has de Andrae’nin escinsellik konusu Gzerinde duran ca-
lismalanyla iliski icinde sunulmustur. Juan Capistran’in
Siyah istiine Siyah (iki John) (2007) adli calismasi da dikey
sekilde duran iki siyah kalasin cinsel iliski pozundaki iki
insan simgelemektedir. Carlos Herrera ve David Heines,
fetis kavrami etrafinda caligrmslar, spor, spor giyimi mar-
kalartile cinsellik arasinda tuhaf bir iliski kurmuslardir.

Colter Jakobson, Henrik Olesen, Ira Sachs gibi sanat-
¢ilar da escinsellik temasi etrafinda kurgulanmis yerles-
tirme ve video calismalanyla isimsiz (Ross) sergisinde yer
almislardir.

isimsiz (Pasaport)

Gonzalez-Torres'in isimsiz (Paspaport) (1993) adli ca-
lismasinin izleginde kurulan bu karma sergide, 11. Eylil
oncesinde 0zgirliik ve seyahatin simgesi olan fakat sonra
kisitlamanin ve gegcissizligin simgesine doniisen pasaport
temasi Gzerine Uretilmis calismalar yer almistir. Sergi-
nin bashiginin dayandig1 calismaya bakildiginda, firtinal
bir havada siriiklenen kus goriintiilerinin basili oldugu
cok sayida kitapgigin st Gste durdugu bir deste goriil-
mektedir. Calisma, maddi bir pasaport kartinin yaninda,
seyahat, 6zgiirlik, yabancilik gibi soyut kavramlan da
icermektedir. Kus ugusu goriintiileri, cinsiyet, yas, devlet
gibi bilgiler icermeyen, insanlig biitiinsel olarak ele alan
bir pasaportun mimkiin oldugunaisaret etmektedir.

Bu sergide islenen konular bakimindan dlke sinirlan,
seyahat araclan, karsiya gecmek, karsidaki olmak, oteki
ya da yabancr olmak gibi temalarla calisan eserlerin bir
dizi iliskiler ag1 kurmasi amaclanmistir. Sinirlar, haritalar
ve cografyalar konusunda dikkat ceken bir ¢calisma, Hank

Willis’in Yuva Denilebilecek Bir Yer (Afrika-Amerika) (2009)
adl calismasidir. Calismada iki kita birlestirilerek kisisel
bir yeni kita olusturulmustur: Amerika- Afrika kitasi.

Willis'in bu caligmasiyla her tiirden anlamsal iliski
kurulmasini saglayan bir baska eser, Jorge Macchi'nin De-
niz Manzaras1 (2006) adli yapit1, tamamiyla maviye boya-
narak denize cevrilmig bir giiney yarim kiire ile tamamen
gOkylizline dondistiriilmis bir kuzey yanm kiireden olus-
mus bir diinya haritas1 seklindedir. Bu eserde gliney ya-
rnmkiireden kuzeye yapilan goclere ve bu goclerin zorlu-
gunaashinda hi¢ degmeyen sonuglarina dikkat cekilmistir.
BuradaJoacuin Torres Garcia’min Gliney Amerika haritasin
ters cevirdigi, Tepetaklak Amerika (1943) adli eser de ‘bas-
kin cografi paradigmayr’ sorgulamaktadir. Haritalardan
olusmus calismalar dizisine eklenen bir baska eser de
Kirsten Pietroch’'un haritalan keserek Ulkeleri birbirin-
den ayirdig1 ve sonra biiylkliiklerine gore kendi istedigi
bicimde yeniden birlestirdigi Diinya Haritas1 (2003) adh
eseridir. Yerylzi sekilleri, kitalar ve {ilkelerin sinirlarn ko-
nusunda ilging bir pasaport caligmasi da Mona Hatoum’un
halilart dokuyarak, sokerek gerceklestirdigi ve sadece yer-
ylziindeki kara kitlelerini dikkate aldig1 haritalandir. Si-
mon Evans’in caligmasi, Kutlug Ataman’in videosu, Baha
Boukhari’'nin kimlik belgeleri, Lara Favaretto'nun sahipsiz
bavullan gibi sanatci ve eserler bu sergide yer almaktadir.

Claire Fontaine’in Arnavut, Ermeni, Tiirk, Alman dil-
lerinde yazilmis, neon 1siklarindan olusan Her Yerde Ya-
banca (2011) adli calismast ve Meri¢ Algiin Ringborg'un
diinya Gzerindeki her dlkenin vize basvuru formlarinin
toplandig1 kitaptan olusan Tiim Ve Eksiksiz Vize Bagvuru
Formlan Kitab1 (2009-11) adli calismas isimsiz (Pasaport)
sergisiicerisinde dikkat cekmektedir.

isimsiz (Tarih)

Bu sergide Gonzalez-Torres’in isimsiz (1988) adli isin-
den yola ¢ikilmis ve sergi isimsiz (Tarih) ismini alarak
dizenlenmistir. Gonzalez-Torres’in bu sergiye kavramsal
oncillik yapan ¢alismasina bakildiginda, popiler kiltdr
ve yakin tarihin éne ¢ikan olaylarinin ve kisilerinin ortaya
ciktiklan tarihlerle birlikte siyah zemine beyaz harflerle
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yazilmis oldugu goriilmektedir. Sanatci, isimsiz adli bu
eserinde, 1975’te Sol bir gerilla grubu tarafindan kagirlan
ve sonra onlarin davasim destekleyen San Fransisco’lu
Petty Hearst’(i; doviis ustasi Bruce Lee’yi, sirasiyla Bou-
vier, Kennedy ve Onassis soyadlarini alan Jekie”nin isim-
leri ve bu isimlerle ilgili tarihleri gostermistir. Caligma,
Spielberg’in Gnld gerilim filmi Jaws’1; 1972 yaz olimpi-
yatlarinda Filistinli gerilla grubu tarafindan israilli sporcu-
larin kaginlmasindan sonra Miinih'te yasanan katliamini;
ABD baskani Richard Nixon’un istifasina sebep olan siyasi
skandal Watergate'i tarihiyle; bir pop génderme olarak,
mistehcen Waterbeds’i (su yataklart) ve icat edildigi ta-
rihi gostermektedir (Hoffman ve Pedrosa, 2011: 64). Bu
olaylar, kisiler ve tarihler, calismay1 géren her kiside farkli
anilar ve anlamlar uyandiracaktir. Boylece tarih, kisisel
yasamin siirecine karigmis olacaktir. Ayrica bu caligmanin
adimin isimsiz olmas1 Gonzales-Torres’e gore “isimsiz,
clinkl anlam daima zaman ve mekanda degiskedir” (Hoff-
man ve Pedrosa, 2011: 66).

Isimsiz (Tarih) sergisi biiyiik bir anlati olarak ele ali-
nan tarihi sorgulamak istegiyle olusturulmus bir sergidir.
Kiratorler, sanatin tarihi anlamak icin elestirel ve yaratic1
imkanlar sunabilecegi icgiidiisiiyle bu sergiyi kurmuslar-
dir. Nesnenin tarihi, kullammin tarihi, dolasimin tarihi...
Kendi kendini Gireten bir tarih modeliyle isimsiz (Tarih)
sergisi tarih yazimina, tarihin yazdiklarina ve yazimin ta-
rihine odaklanmistir. Konu tarih olunca, resmi belgeler,
tarihleri isaret eden rakamlar, kitaplar, mektuplar gibi ta-
rihin birinci derece kisisel nesneleri birer sanat eseri ola-
rak sunulmustur.

Cevdet Erek’in ‘Rulers and Rhtym Studies’ adli ca-
lismast dikkat cekmektedir. Sanat¢inin 2007'den sergi
tarihine kadar biriktirdigi cetvel koleksiyonuna ek olarak,
2009 tarihli ‘Cetvel Darbesi’ adli calismasi da enstalas-
yonda yer almistir. Sanatq, {izerinde Latince ve Arapca
‘Sifir, Simdi’ gibi cesitli yillarin yazili oldugu cetvelleri bir
diizlem Gzerinde sergilemistir. Tlrkiye Cumhuriyeti ta-
rihini de ele alan cetvellerden bir grupta lilkede yapilmis
darbenin tarihlerinden bir dlcli cetveli olusturulmustur.
Kamu belgelerini toplayan Voluspa Jarpa, hiikiimet bel-

gelerini sergileyen Glenn Ligon'un yaninda, mektuplan,
kisisel notlan, resmi hiikiimet aciklamalarini ve emirleri
dogrudan ortaya koyarak ya da yeniden lreterek sergile-
yen sanatgilar sergide yer almaktadir.

Aydan Murtezaoglu'nun Karatahta serisi, cumhu-
riyet tarihimizi Atatilirk’iin yeni Latin alfabesini tamtir-
ken tahtaya yazdigr am goriinir kilarak islemistir. Flavio
Gandolfo'nun sergilenen kitab1 ve Ali Kazma'nin video
yerlestirmesi tarih kavraminin resmiyetini ele almakta-
dir. Sergide dikkat ceken bir eser olarak Houmayun Askari
Sirizi’'nin “Devrim” s6zciigini Farsca yazdig1 elektrik sis-
temli devreden ve izleyici tarafindan isletilen bir sistem-
den olusan calismasi dne ¢ctkmaktadir.

Milena Bonilla’nin Kapital/Solak El Yazmast (2008)
eseri, ispanyolca yazilmis Kapital normalde sag elle ya-
zan sanat¢inin sol elle yazarak yeniden iiretilmesini konu
edinmistir. Bu yapit, bircok okumaya agik bir sekilde, Ka-
pital ve Marks't ele almaktadir. Hem Marks'in hem Das
Kapital'in okunus olarak, okuyanin yorumuna gore farkli-
lastigim gostermek ister gibidir. Claire Fontaine de benzer
bir strateji tizerinden giderek Guy Debord’un Gdsteri Top-
lumu (1967) adli kitabinin kapagi icine bir tugla yerlestir-
me yoluyla eserini ortaya koymustur. Smyrna Grill de aym
kitabin sayfalarini ince ince kesip kiiciik boncuklar yapip
kolyeler sekline sokmustur. Kitabi adina uygun bir sekil-
de belki de gosteriye dahil etmis seklinde yorumlanabilir.
Buradan anlasilacag iizere, Isimsiz (Tarih) sergisi, tarihe
dayal ilerleyen postprodiiksiyon yapitlarin olusturdugu
bir sergi olarak vurgulanabilir.

Bu sergideki etkileyici bir diger calisma, Taysir
Batniji'nin Askiya Alinmis Zaman (2006) adli ¢aligmasi-
dir. Yana yatirnlmis bir kum saati cam haznesinden iba-
ret olan eser, sonsuzluk isaretine donlismiistiir. Artik bir
hazneden diger hazneye akamayan zamanin kumlan ise,
zamanin dondurulmus halini gbstermektedir. Bigimsel
olarak Gonzalez-Torres’in Miikemmel Asiklar adli calis-
masim da amstiran bu eser, cok katmanli okumalara acik
oldugu kadar basit ve zekice ¢oziimilyle de dikkat cekmek-
tedir. Torres’in Milkemmel Asiklar adli caligmasi yan yana
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konulmus iki yuvarlak duvar saati seklindedir. Batniji'nin
calismast da kum saatinin yuvarlak hazneleri yan yana
denk gelecek sekilde diizenlenmistir. Batniji, bu calisma-
sinda kum saatinin konumlandirmasina yaptig1 midaha-
leyle, kum saatinin donup kalmasi, zamanin 6l¢limiindn
durmasi, kum saatinin yatay goriinttsiiniin sonsuzlukisa-
retine doniismesi gibi durumlan olusturmustur. Boylece
Torres’in yapitiyla coklu iletisime ge¢cmis 6zgiin bir calis-
ma ortaya koymustur.

isimsiz (Atesli Silahla Oliim)

Gonzalez-Torres’in 1-7 Mayis 1989 tarihleri arasinda
Amerika’'da silahla oldiiriilmiis bitiin insanlarin kimlik,
isim, yas, yasadigi sehir gibi bilgilerinin lst iste kondu-
gu biiyiik sayfalardan olusan 1990 tarihli isimsiz (Atesli
Silahla Olim) adli eseri bu serginin bashg olarak belir-
lenmistir. Gonzales-Torres, bu bilgi, belge ve fotograf-
lara Time dergisinin o dénemdeki sayisinda yayimlanan
‘7 Oliimcil Giin’ adli makaleden ulasmistir. Gonzales-
Torres’in calismasi, ABD’de artan silahlanmay1 ve buna
bagliolan planlicinayetlerdenintiharlara ve rastgele olay-
lardaki 6liimlere kadar gerceklesen silahla 6liimlere dikkat
cekmek ve silahlarin yayginlasmasinin durdurulmasi igin
bir girisim fikri olusturmak i¢indir. Caligmanin bigimsel
yapisi, tekrara dayali gorsellerin hos goriintiisiinden iba-
rettir fakat isin anlam kismi ortaya ¢ikinca, giizellik 6riin-
tiisi felce ugramaktadir.

Birinci Diinya Savasrndan kalma 700 adet Howitzer
mermi kovanindan olusan Obiis Mermi Kovanlar I (2010)
adl calismasiyla Kris Martin, serginin en dikkat ceken
yerlestirmelerinden birini gerceklestirmistir.

Martin, calismasini estetik begeniye uyacak parlak
renklerle boyamis ve kullandigi nesnelerin gercekligi ile
estetik durumunun zithgin1 vurgulayarak carpici bir etki
elde etmistir. Bu caligmanin zitt1 gibi bir durumda bel-
gesellik dlctist simirlan icinde isleyen bir calisma Eddie
Adams’a aittir. Bir Vietnam Tutsagimn Sokakta infaz Edili-
si, Saygon (1968) adli fotograf, ayn1 zamanda bu savasin
simgesi olmus fotograf olarak da bilinmektedir.

Fotograf 5. Chris Burden, Ates Et, 1971.

Rozsa Polgar'in, Weegee'nin calismalan da asker,
polis ve bu giiclere dayanan siddetin sonuglarina dair
nesne ve goriintlileri icermektedir. Edgardo Aragon’un
geng adam portresi de sanat¢inin vurulan kuzeninin ba-
rutla cizilmis suretidir. Cinayetin malzemesi barutun
aynm zamanda sanatin malzemesine doniismesi de ilging
bir iliskinin ortaya konulmasi olmustur. Bu aralikta Chris
Burden’in Ates Et (1971) adli calismasinda, sanat¢inin bir
arkadast tarafindan kolundan vurularak gerceklestirdigi
performansinin fotograflan 6nem tagimaktadir (Fotograf
5). Clinkdi burada atesli silah yoluyla yaralanma dogrudan
sanat eserinin kendisi olmustur. Matt Collishaw’in Kursun
Deligi (1988) adli caligmasi bir insanin kafasinin arkasin-
dan giren kursunun actigi kanh deligin gdriintistnin alt
parca halinde sergilenmesinden olusmaktadir. Jazmin Lo-
pez, Akram Zaatari ve Dani Gal'in caligmalar bu serginin
diger 6geleri olarak sayilmaktadir.

istanbul Bienali: Kisisel Sunumlardan Secmeler

Bienalin solo sunumlar olarak bilinen bu béliimiinde en
etkileyici calismalardan biri Bisan Abu Eisheh’in Evcilik
Oyunu (2008) adli calismasidir. Bu calismada Kudiis'iin
baz1 bolgelerinde evlerin yikintilan arasindan bulunmus
glinliik kullamim esyalari ve parcalarin toplanarak miizelik
bir eser gibi camekan icinde sunulmas goriilmektedir. Ve
her parcanin nereden geldigi yazili bir etiket bulunmak-
tadir. Sanatcr, son kirk yilda Gazze ve Bati Seria'da israil
tarafindan yikilan evlerin parcalarinin yaninda yikim bel-
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Fotograf 6. Martha Rosler, Savasi Eve Tagimak,1967-72.

gelerine hatta goriintllerine ulagmis ve boéliinmis sehir
Kudis'iin haksizca yerinden edilen insanlarinin gercegini
dile getirmistir.

Eylem Aladogan da Ruhunu Dinle, Kanim Her An Ceki-
lecek Demir Tetiklerin Sarkisim S6yliiyor (2009) adli heykel
calismasinda biyiik boyutlu tiifek dipcigi ve namlularin-
dan olusan bir figlir diizenlemesi goriilmektedir. Diger bir
tarafta yer alan Nazgul Ansarinia’nin Ulusal Giivenlik Kitap
Dizisi adli calismasi da ABD'de 11 Eyliil sonrasi baslayan
yabanca diigmanhigi ve terdr paranoyasim anlatmaktadir.
Bu konunun tarihsel kdkeni sayilabilecek Hacli seferlerini
ele aldig1 video calismasiyla Wael Shavky, genel bilgilerin
yaninda Amin Maalouf’un Araplarin Géziinden Hacli Sefer-
leri adli kitabindaki belge ve bilgilerden faydalanarak gele-
neksel kuklalart kullanarak ¢ektigi Hacli Seferleri Kabaresi:
Korku Gésterisi (2010) adli video calismasi goriilebilir. Bu
calismada bugiinkii Dogu-Bat1, Hiristiyan-Misliiman ¢ca-
tismasinin tarihsel kokleri gérinir kilinmistir.

Martha Rosler, kolaj ve fotomontaj teknikleriyle

olusturdugu caligmalarinda askerler ve mankenler, savas
yikintilart ve giizel tasanimli bir ev i¢i manzarasi gibi kar-
sit goriintiileri bir araya getirmistir. Balonlar, Savasi Eve
Tasimak: Giizelim Ev (1967-72) adl calismasiicin Jacques
Ranciere su yorumlan getirmistir:

“1970lere baktigimzda, Amerikali angaje bir sanat-
¢1 olan Marta Rosler’in, Vietnam savasinin goriintiilerini
mutlu Amerikan i¢ mekan goriintileri Gizerine yapistirdig
Savasi Eve Getirmek adli seriyi olusturan fotomontajlan
gorebiliriz. Bunlardan Balonlar adini tagiyan bir montajda,
sisirilmis balonlardan olusan bir késenin bulundugu genis
bir villada, Amerikan ordusunun kursunlarnyla katledilmis
bir cocugu kollarinda tagiyan bir Vietnaml goriiyorduk.
iki gdriintiiniin baglantisi ikili bir etki yaratmak istiyordu:
Mutlu Amerikan ic mekanin emperyalist savasin sidde-
tine baglayan tahakkiim sisteminin bilincine varilmasi ve
bu sistemdeki giinahkar sug ortakhiginin hissedilmesi. Bir
yandan goriintl sunu soyliyordu: Gormeyi bilmediginiz
gizli gerceklik iste burada, bununla tanismali ve bu bilgiye
gore hareket etmelisiniz. Fakat bir durumun bilinmesinin
onu degistirme arzusunu harekete gecirecegi kesin degil -
dir. Bu yiizden goriintl baska bir sey soyliyordu. Diyordu
ki: apacik gerceklik iste burada, ama onu gérmek istemi-
yorsunuz, ¢linkii bundan sorumlu oldugunuzu biliyorsu-
nuz. Boylece elestirel diizenek ikili bir etkiye ulasmayi
hedefliyordu: gizli gerceklik hakkinda bilinglenme ve inkar
edilen gerceklikle ilgili bir sucluluk duygusunun uyanma-
s1” (Ranciere, 2010: 29).

Rosler’in calismalarindaki imgelerin simetrik kargi-
tinda duran asker ve askerlik konusunu isleyen bir calisma
vardir. Bu calisma, Ala Younis’in Kursun Askerler (2010-
2011) adl, bienalin kisisel sunumlannda dikkat ceken
calismasidir. 12.235 adet 5 cm. boyunda oyuncak asker-
den olusan yerlestirme giinimiizde Ortadogu’ da yer alan
devletlerin ordularinin askerlerini temsil etmektedir. Te-
melde bireyin nasil askere donstigi gibi bir meseleden
yola ¢ikan sanatc1, militarizm, demokrasi, askeri miidaha-
le gibi konular Gizerine diisinmeye davet eden bir ¢calisma
ortaya koymustur.
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Kisisel sergiler bolimiinde tlkemizin ilk resmi ola-
rak egitim alms kadin fotograf sanatcist Yildiz Moran
Arun’un fotograflan, bir baska fotograf¢i Tina Modotti'nin
eserleri, Nazim Hikmet Richard Dikbas'in yakin Tiirkiye
tarihi ile ilgili fragmental ¢izimleri yer almaktadir. Mile-
na Bonilla’mn dikkat ¢eken ¢alismasi Sagir Tas, 2009 adh
eserde Marks'in mezanyla ilgili fotograf ¢izim gibi belge-
ler Gretirken, Marks'in ilk gdmuldiigi yer ve amt mezarnyla
ilgili aynnti bilgiler sunulmustur.

istanbul Bienali igin Degerlendirmeler

isimsiz (12. Istanbul Bienali) 2011 icin yapilan elestiriler, bi-
enalin genel yapisi, yerlesme mekani, dnceki bienallere gore
iyi ya da kotd bir yapida olmas, secilen sanatgilar gibi konu-
larda olumlu ve olumsuz bicimde gerceklesmistir. Elestirilere
bakildiginda 6zel olarak her hangi bir calisma lzerinde yo-
gunlasan bir metne rastlanmamaktadir. Bunun yerine bienal
hakkinda genel diistincelerin siralandig) goriilmektedir.

Ahu Antmen, Radikal gazetesinde yayinlanan ‘izleyici
Dostu Bienal’ bashkli metninde belirttigi bienalin miize
sergisi atmosferinden kurtulamamasi sorununu dile ge-
tirmistir. Yazida, sokaga, disandaki hayata kansmay1 goze
alan bir bienal yerine ideal sergi mekaninin steril hava-
st icine kapanan bir bienalin sergi mantig1 sorgulanmistir.
Antmen, Bienaldeki calismalanin genel havasinin sadece
mesaj verme kaygisi altinda yapilan isler ile soyutlama ve
estetige bagl kalma konusunda titizlenen calismalarin ku-
tuplar arasinda gidip geldigini belirtmistir. Bu durumunise
Gonzales-Torres’in konu edildigi bir calisma formuna bag-
lamlmasi zorunlulugunun asilamadig bir hal olarak acikla-
mistir. Kavramlar ile eserlerin iliskilerinin illiistratif bir an-
lattimdan kurtulamadigimin da acikca goriindiigiini belirten
elestirmen, bienal sergisinin rehber ile gezildigi takdirde,
isimsiz olmas1 nedeniyle izleyici zihnine de blyiik oranda
yorum pay1 birakacaginin iyi bir sey oldugunu belirtmistir
(Antmen, 2011).

Ahu Antmen’in (2011) ‘izleyici Dostu Bienal’ yazisinda
yer alan roportajlarda sirasiyla Ali Akay, Levent Calikoglu,
Marcus Graf gibi cagdas sanat agisindan éne ¢ikan isimler
yer almistir. Bu réportajda Ali Akay Bienali cok iyi buldugu-

nu, sergilerin mitkemmel, bienalin elestirilemeyecek kadar
iyi oldugunu vurgulamstir. Levent Calikoglu bu bienalin
sergi, konsept, tema, mekan ve sanat¢1 secimi agisindan
cok yetkin oldugunu belirtmistir. Ancak biitiin sanat¢ilarn
islerinin ok iyi sergilendigini, 6ne ¢ikan bir eserin olup ol-
madigina karar verilemeyecegi de vurgulanmistir (Antmen,
2011). Markus Grafise Gonzales-Torres adinin kendisini cok
heyecanlandirdigini fakat bienalde sonug olarak pekiyi bir
durum olusmadigim soylemistir. Graf, elestirilerini su se-
kilde acikca dile getirmistir: “Giincel sanatin kendisini an-
lamak glicken baska bir sanat¢inin penceresinden gormek
isleri daha da zorlastirmis, izleyen agisindan. Gonzales-
Torres’i bilmeden bu bienali anlamak gii¢. Bienalin bu sene
sadece Antrepo’da bulunmasini da yanhs buluyorum. Belki
gezilmesi daha kolay ama bu bienal bu sekilde herhangi bir
sehirde de olabilirdi. istanbul’'un kendisi bence bienallerde
dnemli bir faktor. Kamusal alanda islerin olmamasi da bii-
ylk eksiklik bence. Bu daha ¢ok bir sanat fuan gibi gdriini-
yor. Cok fazla kavramsal baglantiyok. Bence ¢ok fazla enerji
bosa harcanmis” (Graf’tan aktaran Antmen, 2011).

Sanatcl Ekrem Kahraman da elestirilerini kiiresel ser-
mayenin donlstiricl hedefleri ve bienal iliskisi Gistiinden
kurmustur fakat bir umutlu durumun da altim ¢izmistir. Kim
ne amacla desteklerse desteklesin, sanatin kendi kimligini
kurarak kars1 ¢tkma hareketinin merkezine doniisecegini,
bunun filizlerinin 12. Bienalde goriilebildigini savunmus-
tur. Bienalin kiiltirel demokrasinin konusulmasi dnerisinin
karsisinda Kahraman, bugilink(i siyasal durum icerisinde
Tirkiye'nin hukuk verileri agisindan ‘giiliimseyen sivri dis-
leri” hatirlatarak aradaki celiskinin keskinligini vurgulamisg-
tir (Kahraman, 2011).

Bienal icin bir elestiri de Beral Madra'dan gelmistir.
Bienaldeki en dikkat ¢ekici isin Bonilla’mn Sagir Tas isimli
Marks'in mezanyla ilgili olan ¢alismasi oldugunu belirten
Madra, glincel sanatin elestirel pratiginin Marksist yapi-
ya dayanan tiriiniin daha glicli oldugunu vurgulamistir. J.
Ranciere ve N. Bourriaud'nun da disiincelerinin yapisim
One sirerek, giincel sanatin Marksist ve Neomarksist bir
yapida ilerleyen disiince akimlarninin diline yakinliginm dile
getirmistir. Bu noktada neo-liberal kapitalizmin bdyle bir
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sergiyi desteklemekteki amacinin da tuhaf oldugunu be-
lirtmistir Madra. Diger yandan Gonzales-Torres’iniglerine
atfen gelistirilen ‘isimsiz’ bashginin olumlu tarafini vur-
gulayarak, bienal isim kirliligi icin bir tiir ara saha olustu-
ruldugunu belirtmistir. Madra, bir de bienal izleyicisi sa-
yisinin bienali iyi yapip yapmadigini sorgulamistir. Kentle
dahaiyibiriliski bicimi kurabilecek bir bienalinizleyicisa-
yisiyla dviinmesinin garipligini dile getirmistir. Madra ya-
zisinda Bourriaud’un iliskisel estetiginin Marksist kdkenli
durusunun bienal tarafindan benimsenmesinin pek de tu-
tarl olmadiini ifade ederek, sergide yer alan sanatcilarin
her zaman bienallerde gorllen veya daha eski sanatcilar
oldugu elestirisini getirmektedir. Burada Madra’nmin g6-
riislerine Antmen’in elestirilerinden bir kisim eklenebilir.
Antmen’in gorlisi de kiiratdrlerin sanatci se¢iminde kendi
cografi bolgelerini 6ne ¢ikarmis oldugu yoniindedir. Mad-
ra (Birgiin Gazetesi, 2011) son olarak “istanbul Bienalinin
genis kitleleri kapsayacak, onlara bienaldeki yapitlann
gercek muhatabr olduklarini hissettirecek, sponsor varli-
gim abartmayacak, davet edilen kiiratérlerin istanbul'da
en az bir yil yasiyor ve calistyor olmalarini ve geng kusak
sanatgilarla, kiltlir ve sanat uzmanlanyla, aydinlarla di-
yalog icinde olmalarini saglayacak bir diizenlemeyle ya-
pilmast hayirli olur” seklinde bir 6neri getirmistir.

Hasan Biilent Kahraman (2011) ise, bienal konusunu
genel anlamiyla tamitarak ve derin bir ¢c6zimleme yapma-
dan, Tirkiye'de bienallerin tartisilmadigindan yakiniyor ve
neredeyse bienalin reklam sloganiniyineliyor: “... Bdyle bir
sergi var, gormemek ayip!”. Buna benzer olarak genellikle
Bienal'in simdiye kadar olanlarinin en iyisi oldugu vurgu-
su es zamanli bir sekilde medyada yoruma yer agmayacak
bicimde yer almistir. Buna Milliyet gazetesinin 17.11.2011.
tarihli yayininda verilen “bu yil ki bienal, eniyisi” (Milliyet,
2012) olarak gecirilen haberi 6rnek gosterilebilir.

Burada elestirilerden yola ¢ikarsak, bienalin, iyi ve
kotd taraflarinin oldugu, vaat ettiklerini tam olarak ver-
mese de umutla bakilabilecek bir gelecegi isaret ettigi
diisiincesi ortaya cikacaktir. Genel olarak bienal tanim-
larina bakilarak 12. istanbul Bienali'nin durumuna bir goz
atmakta da fayda vardir.

Bilinen genel bienal kavramiyla 12. istanbul Bienali
arasindaki iliskinin niteligine bakilirsa, asagi yukan diger
uluslararasi bienaller cizgisinde seyreden bir bienal go-
rilecektir. Julian Stallabrass’in yaptig1 alintiyla, klrator
Rosa Martinez’in “bir bienali meydana getiren sey nedir?”
sorusuna verdigi yanit: “ideal bir bienal 6ziinde politik ve
ruhani bir seydir. Bugiinii tefekkiirle izlerken onu degistir-
mektir arzusu. Arthur Danto’nun hayran oldugum tanmim-
lamasindaki gibi bienal, “ulusasirn bir Gtopyanin bir anlik
gorlintisidir”, seklindeki tanimlamasi biranlama oturtu-
labilmektedir (Stallabrass, 2010: 41). 12. istanbul Bienali
de bu sekilde isleyen bir diisiincenin acik sozli bir Grini
gibidir. Bu bienal, kendi mecrasim, sanati agisindan ulus-
lararasi olan ve yeni estetik kategoriler acisindan énemli
sayilan bir sanat¢i Gizerinden olusturmustur. Martinez’in
yaptig1 bienal tanimi 12. istanbul Bienali’'nin yapisina da
uymaktadir. Bu bienal Gtopyalarin estetik bir diizlemde
yan yana var oldugu liberal bir platform gibi goriilebil-
mektedir.

Bienal ile ilgili baska bir durum Kamusal Sanat
Laboratuar’nmin yaptig1 ironik eylemde ortaya cikmisg-
tir. Kamusal Sanat Laboratuari, bienalin acilis téreninde
bienalin davetiyesine bire bir benzeyen ve {izerinde liitfen
kaziyin yazan bir kart dagitmistir. Bu kart kazindiginda
alttan Koc¢ Vakfi’'nin kurucusunun darbe déneminde darbe
generaline hitaben yazms oldugu mektup ortaya ¢ikmis-
tir. Kamusal Sanat Laboratuarn bu eylemiyle 6zgiirliikg
bir sanat etkinligi olan bienal ile bienalin sponsoru olan
vakfin iktidar iliskilerini ortaya koymayr amaclamistir.
Boylece bienal ve sermaye iligkisinin bir bagka boyutunun
goriindr kilinmasi amaclanmistir.

Buradan hareketle 12. istanbul Bienali ile ilgili olarak
sunlar disiinilebilmektedir. Gonzalez-Torres’in sanatini
diisiinerek; 12. istanbul Bienali’nin durumu, Karl Marks'in
tarihte bir olayin 6nce trajedi, sonra da fars olarak iki kez
ortaya cikt1g1 (Foster, 2009: 170) ifadesine benzetilebilir.
Burada Gonzalez-Torres gercek trajedik tarihi olay ola-
rak ele alinabilir, 12. bienal ise bu gercekligin karsisinda
bir fars olma durumu icerisinde degerlendirilebilir. Clinki
Gonzalez-Torres yasami acisindan da eserleri acisindan
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da trajedik bir sanatgidir. Gonzalez-Torres’in hayatini ve
eserlerinitema olarak alan12.istanbul Bienaliise Kamusal
Sanat Laboratuan’nin eylemiyle Gonzalez-Torres’in traje-
disinin hafif bir tekran seklindedir. Diger bir ikili durum ise
1980 darbesi ertesinde Ko¢ Vakfi'nin sahibinin darbe ge-
neraline yazdig1 mektubun trajedi halindeki gercekligi ve
ayni sahsa ait vakfin otorite karsithgina soyunmus, giincel
sanat diriinlerini sergileyen istanbul bienallerine sponsor
olmasidir. Kamusal Sanat Laboratuar’nin calismasi, bie-
nalin nitelik olarak kritigini sanat yoluyla gerceklestiren
bir calisma olarak bienal, sermaye, siyaset konusundaki
bazi dinamiklerin gdz dniine serilmesini saglamistir.

Bu durumun, vaktiyle darbeyionaylayanbir sermaye-
darin destekledigi giincel sanat durumunun, giiniimdzin
genel yapisiyla, ‘ideolojisizlik’ gibi goriinen ideolojisiyle
cok yakin iliskileri oldugu diisiiniilebilir. SOyle ki iktidar
ve sermaye, bienalde yer alan Tina Modotti'den Martha
Rossler’a kadar bircok protest sanat¢inin calismalarindaki
Marksist ideay1 onayliyor gibi bir tavir gostermektedir.

Liberallesen sermaye ve iktidar kendi karsitina da sa-
hip ctkmak ya da kapsamak istiyor gibi goriilebilir. Bu kap-
sama ashindaiktidarin kendi karsitinin sinirlarini ve imkan-
larint belirleyerek tahakkiimiini sirdirmek istemesidir.
Buradaki kangiklik belki de sdyle agiklanabilir: Liberal ve
neo liberal diistincenin giiniimiizde diinyaya kazandirdig1-
niiddia ettigi toplumsal 6zelliklerin aslinda neler olduguna
bakarak aciklanabilir. Bu konuda Slavoj Zizek’in (2008: 11)
su sozleri dayanak noktasi olusturur niteliktedir:

“Buglin liberal demokrasi ve 6zgiirlikle iliskilendir-
digimiz her sey (sendikalar, herkese oy hakki, herkese (ic-
retsiz egitim, basin 6zgirligi vb.) 19. yiizyil boyunca alt
simflarin yaptigi uzun ve zorlu miicadelelerle kazamlmis-
tir, Kapitalist iliskilerin dogal bir sonucu degildirler. Ko-
miinist Manifesto’nun sonunda yer alan talepler listesini
hatirlayin: Gretim araclarinin ézellestirilmesi disinda, bir-
¢ogu, gliniimiiziin burjuva demokrasilerinde yaygin olarak
kabul edilmis durumdadir”.

Burada oldugu gibi bienaldeki sergileme 6zglirligl
ve eserlerin icerigindeki politik karsitlik-6zgirliik, cinsel

Ozgirlik aynt zamanda sanatgilarin ¢abalarinin da sonu-
cudur. Budurum giiniimiizde bienallerin genel karakteris-
tik yapisinda belirmektedir. Stnirlarin ortadan kalktigi, her
gercekligin yan yana, bansqil iliskiler icinde var olabildigi
bir eserler toplulugu az cok (liberallerin hep tedirginlik
duydugu) Enternasyonal diisiincenin golge- siluetine uy-
gun dismiyor mu? Belki de bienal bu nedenlerle, daha
naif bir sekilde kontrol edebilme amacini da icererek, en
cok sermaye tarafindan sahipleniliyor.

Sergideki eserlerde yan yana olma, iliskiler ag1iceri-
sinde konumlandirilma ve klasik galeri dizenini terk etme
gibi ozellikler bir 6zglrlik ortam goriintlisi sunulmak-
tadir. Kapitalizme alternatif sistemlerden, emek sermaye
iliskisinden, savas karsitligindan ve cinsel 6zgiirlesmeden
s0z etmeye ciiret eden icerikleriyle bu sanat eserleri bie-
nalin 8zgiirlestirici ortaminda sunulabilmesi Neo-liberal
sistemin tanidi81 bir 6zgirliik alani olarak goriilebilir. Ama
aym zamanda bu 6zgirlikler, sanatgilar tarafindan elde
edilmis bir estetik-politik alan olarak da goriilmelidir.

Bienalin reklam diinyasi ve medyayla iliskilerine ba-
kildiginda da T. Adorno’nun (2009: 57) su so6zii akla gel-
mektedir: “Yasami yeniden-lretmenin, ona tahakkiim
etmenin ve onu yok etmenin mekanizmalar birdir ve bu
ylizden sanayi, devlet ve reklamalik i¢ ice gecmistir”.
Bu sdz bize bienalin etkin reklam film, afis ve ilanlarin,
sponsorlann kimliklerini ve iliskilerini hatirlatacaktir. Bu-
rada bienalin ortaya konulmasi siirecinde sermaye, medya
ve reklam diinyasi iliskisi agikca goriilmektedir. Bienalin
reklam kampanyalan, medya organlariyla ve sermayeyle
iliskileri diistintldtGgiinde, estetik alanin varlifinin daral-
mast akla gelebilir. Fakat bienalde sergilenen sanat eser-
lerindeki temalarin netligi ve elestirelligi mindr yapilarin
siyasal olma durumunu akla getirmektedir. Biitlin bu du-
rumlann bir sanat etkinligi, hem de hatir sayilir bir sanat
etkinligi merkezinde olmasi karamsarlik degil Gmitli ol-
may1 gerektirmektedir.
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Sonug

12. Istanbul Bienali'nin kiiratérleri, sanatq1 seciminden,
eser seciminden, sergileme bicimine ve mekan tercihleri-
ne kadar Felix Gonzales-Torres’ten ilham almislardir. Kii-
ratdrlerin bu secimiyle Gonzales-Torres’in sanat anlayisi
ve eserlerindeki estetik 12. istanbul Bienali'nin biitiiniine
sindirilmistir. Boylece bu bienaldeki eserler, eserlerin
secimi, eserlerin sunumu Gonzales-Torres’in sanatinda
gorilen tiirden bir iligkisellik ortam1 yaratmayi basarmis-
tir. Birey olarak sanatcinin siyasallifi; estetik, siyaset ve
cinselligin karisan sinirlar;; modern estetigin soyutlama
ve politik yonlerine yeniden bakan giincel tavir bu biena-
lin makro goriintlisiini veren noktalardir. Sonug olarak 12.
istanbul Bienali, gerceklestirilmesindeki ilk asamalardan,
onaylandig ve elestirildigi biitin yonleriyle, actig1 tartis-
ma konulan ve ortamlanyla ¢agimizin sanatsal tavrinin
karakteristik bir 6rnegi olarak gorilebilir.
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