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Voluspa Jarpa

2017

TRANSLATION LESSONS
CENTRO DE EXTENSION DEL MINISTERIO DE LAS CULTURAS, LAS ARTES
Y EL PATRIMONIO (CENTEX), VALPARAISO, CHILE

CICLO “LATENTE: EXPERIENCIAS CREATIVAS
A PARTIR DE CODIGOS, REGISTROS Y

ARCHIVOS”

2014 Sobre manuscritos, documentos y

Translation Lessons 1 traducciones

Video 7 dispositivos de maderaq, acrilico y
acero serigrafiado con dibujos sobre

2016 papel y documentos impresos, atril

Translation Lessons 2 de madera y rollo de papel para

Video respuestas

Padre Analfabeto

Videos dispuestos en 6 tablets



Translation Lessons es una exposicidn que tiene como concepto central
elaborar el material de inteligencia sobre Chile, desclasificado por los servicios
de inteligencia de EUA, a través de acciones y lecciones de traduccién del
idioma inglés al espanol. La obra plantea la distancia de la informacién
contenida en los desclasificados con respecto al acceso y elaboracion de
esta informacién de parte de los chilenos, no solamente por su condicién de
SECRETO- cbdigo que cifra la manera de operar del poder de la Guerra Fria

en la que Chile estuvo involucrado- si no también por el idioma inglés en que
estdn presentados y narrados los hechos ocurridos en Chile entre los afios 1961
y 1991, periodo implicado en la informacion develada por los archivos.

La tensién entre los idiomas inglés-espanol revela caracteristicas de la
hegemonia y del tipo de colonialismmo moderno que se pueden desprender de
los hechos.

Asi, las obras de la exposicién estén desarrolladas y son una propuesta de
elaboracién y asimilacion de la informacion a través de la paradoja simbdlica
que significa la traduccion de una historia revelada desde el secreto y su
posterior liberacién. Las obras plantean un acercamiento a la informaciéon

ya sea a través de la accién de leer, asistir a las lecciones que tomé la

artista durante 2014-2015, o a través de la visualidad de los propios archivos
desclasificados.



Voluspa Jarpa

2017

. TRANSLATION LESSONS
CENTRO DE EXTENSION DEL MINISTERIO DE LAS CULTURAS, LAS ARTES
Y EL PATRIMONIO (CENTEX), VALPARAISO, CHILE

CICLO “LATENTE: EXPERIENCIAS CREATIVAS
A PARTIR DE CODIGOS, REGISTROS Y
ARCHIVOS”

(CYCLE “LATENT: CREATIVE EXPERIENCES
FROM CODES, RECORDS AND ARCHIVES”)

2014 Sobre manuscritos, documentos y

Translation Lessons 1 traducciones

Video (Oon manuscripts, documents and
translations)

2016 7 wooden, acrylic, and silk-screened

Translation Lessons 2 steel devices with drawings on paper

Video and printed documents, wooden

lectern, and paper roll for answers
Padre Analfabeto
(lliterate father)
Videos displayed on 6 tablets



Translation Lessons is an exhibition whose central concept is to elaborate

the intelligence material on Chile, declassified by the US intelligence services,
through actions and lessons of translation from English to Spanish. The work
raises the distance of the information contained in the declassified files

with respect to the access and elaboration of this information on the part of
Chileans, not only because of its SECRET status - a code that encodes the way
in which the Cold War power in which Chile was involved operated - but also
because of the English language in which the events that occurred in Chile
between 1961 and 1991 are presented and narrated, a period implied in the
information revealed by the files.

The tension between the English-Spanish languages reveals characteristics of
hegemony and the type of modern colonialism that can be inferred from the
facts.

Thus, the works in the exhibition are developed and are a proposal of
elaboration and assimilation of information through the symbolic paradox
which means the translation of a story revealed from the secret and its
subsequent release. The works propose an approach to information either
through the action of reading, attending the lessons the artist took during 2014~
2015 or through the visuality of the declassified archives themselves.


















Todos los pueblos tienen derecho de libre determinacion|
En virtud de este derecho establecen [N RURS N Ta R ileE] ¥ proveen asimismo

a su desarrollo econdmico, social y cultural.

Los Estados Partes garantizaran al nifo que esté en condiciones de formarse un juicio propio
el derecho de expresar su opinion libremente [SaRtelele Yl NENI Y TEEIElaER ] nino,
teniéndose debidamente en cuenta las opiniones del niﬁo,

en funcién de la edad y madurez del nifo.

PACTO INTERNACIONAL DE DERECHOS ECONOMICOS, SOCIALES Y CULTURALES
Adoptado y abierto a la firma, ratificacion y adhesion por la Asamblea General en su resolucién 2200A (XXI) de 16 de diciembre de 1966.

AN L RN R et R la libertad de expresion;
[N ER T INTIE] |a libertad de buscar, recibir y difundir informaciones e ideas de todo tipo,
sin consideracion de fronteras, ya sea oralmente, por escrito o impresas,

en forma artisticas o por cualquier otro medio elegido por el nino.

Los Estados Partes reconocen la importante funcién que desempefian
los medios de comunicacion y velaran por que el NiRO tenga
en especial la informacion y el material que tengan por finalidad promover su bienestar social,

espiritual y moral y su salud fisica y mental.

Los Estados Partes reconocen que todo NiR0
tiene derecho a la educacion
y es obligacion del Estado asegurar por lo menos

educacion gratuita y obligatoria.

£l Estado debe reconocer que la
debe ser orientada a desarrollar la personalidad
y las capacidades del nino,afinde

prepararlo para una vida adulta.

Los Estados Partes reconocen la importancia de [[faile1 al nifo
el respeto de los Derechos Humanos, de sus padres, de su propia identidad cultural,
de su idioma y sus valores, de su pais de origen y de las civilizaciones distintas a la suya.
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CUERPO POLITICO/ ARCHIVOS PUBLICOS Y SECRETOS

SALA GABRIELA MISTRAL, UNIVERSIDAD DE CHILE

EXHIBICION “MOMENTO CONSTITUYENTE. DEL

PUEBLO A LA CIUDADANIA”

De la Constituciéon

12 archivos de Informe de la CIA
sobre Constituciéon chilena del 15

de diciembre de 1979 y del 11 de
diciembre de 1979 cortados laser en
cartén

Ideas matrices
Monolito de cufios tipogrdficos y
kardex

Manuscritos e impresos

6 tiras impresas en backlight film
con seleccién de facsimiles del
Archivo Central Andres Bello y barras
distanciadoras

SANTIAGO, CHILE

CURADA POR: ALEJANDRA ARAYA

11 de septiembre 1980

18 portadas de diarios y revistas
chilenos de los dias 10, 11y 12 de
septiembre de 1980 impresas en

papel

Derecho de gentes

Objeto escultérico de documentos
facsimiles, manuscritos en papel

y documentos de inteligencia
serigrafiados en acero inoxidable
sobre base de madera con cubierta
de acrilico transparente



El trabajo de intervencién titulado CUERPO POLITICO/ Archivos pablicos y
secretos propone a través de 5 piezas, la correlaciéon de documentos histéricos
y materialidades asociadas a la escritura de textos legales, como una
correlacion historica que refleja distintos procesos sociales, politicos y técnicos
en los que se ven envueltas las escrituras y paradigmas involucrados en las
distintas constituciones de Chile.

Con respecto a los documentos que son los elementos materiales y visuales
de la obraq, ellos contemplan facsimiles de manuscritos e impresos del Archivo
Andrés Bello -entendidos como reflexiones fundacionales de lo republicano-,
documentos de la Agencia Central de Inteligencia de EUA (CIA) sobre Chile y
la constitucion de 1980- textos que evidencian las intervenciones extranjeras
en ese proceso- y portadas de diarios y revistas chilenos del los dias 10, 11y 12
de septiembre de 1980- que legitiman el plebiscito convocado por la dictadura
para cambiar la Constitucion .

Con estos documentos la obra establece una dimension critica de las
nociones de archivo, incluyendo la dimension del archivo SECRETO de la Guerra
Fria, y como este se relaciona con las nociones de Republica y soberania,
descritas por Andrés Bello en el documento Derecho de Gentes. Asi como
también contraponerlo con los archivo de prensa, que reflejan los modos
publicos de legitimacion de procesos histéricos complejos derivados de
pugnas de poder y soberania, reflejadas tanto en la condicién de secreto

y la manipulacién de los hecho, ademdas verificables en documentos
confidenciales escritos en inglés.

En otro sentido, la obra despliega visualmente el contrapunto de los procesos
materiales implicados en la escritura de las leyes, disponiendo estéticamente
la letra manuscrita que refleja la delicadeza de la pulsion del que tiene la
responsabilidad de pensar lo colectivo, opuesta a las tachas de censura de
los documentos secretos que muestran el poder ejercido sobre una sociedad.
La matriz compuesta por tipos o letras méviles usadas en la imprenta,

que permitieron difusién masiva y pablica de las leyes, representando la
posibilidad de cambios en la constitucién de los pueblos.
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CUERPO POLITICO/ ARCHIVOS PUBLICOS Y SECRETOS

SALA GABRIELA MISTRAL, UNIVERSIDAD DE CHILE

EXHIBITION “MOMENTO CONSTITUYENTE. DEL

PUEBLO A LA CIUDADANIA”
(CONSTITUENT MOMENT. FROM PEOPLE TO
CITIZENS)

De la Constitucién

(On the Constitution)

12 files of CIA Report on Chilean
Constitution of December 15, 1979,
and December 11, 1979, laser-cut on
cardboard

Ideas matrices
Monolith of typographical stamps
and kardex

Manuscritos e impresos
(Manuscripts and prints)

6 strips printed on backlight film
with selection of facsimiles from the
Archivo Central Andres Bello and
spacer bars

20

SANTIAGO, CHILE

CURATED BY: ALEJANDRA ARAYA

11 de septiembre 1980

(September 11, 1980)

18 front pages of Chilean newspapers
and magazines from September 10, 11,
and 12,1980 printed on paper

Derecho de gentes

(Law of nations)

Sculptural object of facsimile
documents, manuscripts on

paper and intelligence documents
silkscreened in stainless steel on
wooden base with clear acrylic cover



The intervention work entitled CUERPO POLITICO/ Archivos pablicos y secretos
(POLITICAL BODY/ Public and Secret Archives) proposes through five pieces, the
correlation of historical documents and materiality associated with the writing
of legal texts, as a historical correlation that reflects different social, political
and technical processes in which the writings and paradigms involved in the
different constitutions of Chile are involved.

With respect to the documents that are the material and visual elements

of the work, they include facsimiles of manuscripts and printed matter from
the Andrés Bello Archive -understood as foundational reflections of the
republican-, documents from the US Central Intelligence Agency (CIA) on Chile
and the 1980 constitution -texts that evidence the foreign interventions in that
process- and covers of Chilean newspapers and magazines of September 10, 11
and 12, 1980- that legitimize the plebiscite called by the dictatorship to change
the Constitution.

With these documents, the work establishes a critical dimension of the notions
of archive, including the dimension of the SECRET archive of the Cold War,

and how it relates to the notions of Republic and sovereignty, described by
Andrés Bello in the document Derecho de Gentes (Law of Nations). As well

as contrasting it with the press archives, which reflect the public modes

of legitimization of complex historical processes derived from struggles of
power and sovereignty, reflected both in the condition of secrecy and the
manipulation of the facts, also verifiable in confidential documents written in
English.

In another sense, the work visually displays the counterpoint of the material
processes involved in the writing of laws, aesthetically arranging the
handwritten letter that reflects the delicacy of the impulse of the one who

has the responsibility of thinking the collective, as opposed to the censorship
of the secret documents that show the power exercised over a society. The
matrix, composed of movable type or letters used in the printing press, allowed
massive and public dissemination of laws, representing the possibility of
changes in the constitution of the people.
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Voluspa Jarpa

Dispositivo Foucault

Impresion sobre papel, acero pulido
con serigrafia y acrilicos cortados
IGser

False Flag
Impresion fotogrdfica montada en
metacrilato, lupas y cuios tipograficos

Gladio
Oleo sobre tela impresa

2017

WAKING STATE
MOR CHARPENTIER GALERIE
PARIS, FRANCIA

De las ruinas y letras-friso
Modulos de yeso con estructuras
metdlicas

Stay-behind
Caja de acero y vidrio con cufios
tipograficos

Utopias modernistas
Mezcla de medios

Untitled
14 placas de acero oxidado grabado



Una serie de documentos secretos se filtraron al pUblico a mitad de los afios
90. Revelaban en sus pdaginas la existencia de ejércitos secretos (llamados
“operaciones Stay-behind”) implementados por la CIA y la OTAN para evitar a
toda costa el avance de la izquierda en la Europa de post-guerra. La historia
de la Operacidn Gladio —el nombre de cédigo de una de éstas operaciones
activa en Italia desde mediados de los affos 60 hasta principios de los afios
80- estd llena de puntos ciegos, ambigtedades y violencia sin culpables, una
historia en la que la Estrategia de Tensién se probd y perfeccionbd.

Las obras presentadas en Waking State (Estado de vigilia) apuntan a algunas
de las intervenciones ocurridas en los llamados Afios de Plomo, un tiempo

en el que las agencias extranjeras desarrollaron complejas tdcticas para
controlar la opinién de la ciudadania al utilizar el miedo, la falsa propaganda
y los dobles discursos, provocando el horror con ataques terroristas de falsa
bandera para lograr sus fines de tintes geopoliticos y empresariales.

Las obras incluidas en Waking State utilizan dos tipos de documentos, algunos
provenientes de la OTAN relativos a la Operacidn Gladio, y otros de la CIA sobre
la intelectualidad francesa de los afos 80. Juntos presentan un aspecto de la
Guerra Fria relativo al uso del lenguaije, los secretos y los falsos discursos, lo
que hace cuestionar la posibilidad de pensar, asimilar y sentirse parte de una
historia que estd basada fundamentalmente en la mentira.

Para realizar este cuestionamiento, Voluspa Jarpa se concentra en la
materialidad de los textos, en la creencia en el poder del texto dentro de

la utopia civilizatoria de la llustracion; y en la relacion entre texto, ciudad,
geopolitica y violencia. Asi, la reproductibilidad técnica del discurso utdpico
simbolizado en la imprenta de tipos moviles se contrapone a la clandestinidad
de los archivos provenientes de las agencias de inteligencia.
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Voluspa Jarpa

Dispositivo Foucault

(Foucault device)

Printed paper, polished steel with
silkscreen and laser-cut acrylic

False Flag

Photographic print on methacrylate,
magnifying glasses and metallic
stamps

Gladio
Oil on printed canvas

2017

WAKING STATE

MOR CHARPENTIER GA

LERIE

PARIS, FRANCE

De las ruinas y letras-friso
(On ruins and letters - frieze)
Gypsum modules with metal
structures

Stay-behind
Steel and glass case with
typographical stamps

Utopias modernistas
(Modernist Utopias)
Mixed media

Untitled
14 engraved rusty steel plates




A series of secret documents leaked into the public eye in the mid 90s. They
revealed the existence of secret armies (Stay-behind operations) set in place
and organised by the CIA and NATO to avoid the seizure of power from the left
in post-war Europe. The story of Operation Gladio -the codename for a Stay-
behind operation active in Italy from the late 60s until the early 80s-is full of
uncertainties, ambiguity and violence without culprits, a story in which the
Strategy of Tension was tested and perfected.

The works in Waking State point at some of the interventions that occurred
in these so-called Lead Years, a time in which foreign agencies developed
intricate tactics to control the opinion of the citizenry by using fear, false
propaganda and double discourses, using false flag terrorism to ultimately
achieve their geopolitical and business-oriented aims.

The seven works included in Waking State use two kinds of documents, some
from NATO regarding Operation Gladio, and others from the CIA regarding

the French inteligentsia in the mid 80s. Together, they present an aspect of
the Cold War related to the use of language, secrets and false discourses,
questioning the possibility of thinking, assimilating and feeling part of a history
whose fundamental characteristic is the use of lies.

In order to achieve this questioning, the work focuses on the materiality of
texts, on the belief in its power within the civilizing utopia founded during the
lllustration; and on the relation between text, city, geopolitics and violence.
Thus, the technical reproducibility of the utopian discourse embodied in press
printing unfolds in the present works, mirroring the secrecy of the archives from
intelligence agencies.
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WAKING STATE
DISPOSITIVO FOUCAULT

Dispositivo Foucault

Impresion sobre papel, acero pulido
con serigrafia y acrilicos cortados
lGser

Partiendo de 22 grupos de documentos desclasificados que van de 1941

hasta 1993 provenientes de los archivos de la CIA, el Departamento de Estado
norteamericano, los servicios de inteligencia de Italia, Alemania, Francia y
Bélgica, asi como de documentos filtrados de la OTAN, esta pieza aborda

la vigilancia llevada a cabo a intelectuales franceses durante los arios 80,
yuxtaponiendo los documentos impresos a las palabras de Michel Foucault en
torno al secreto, un concepto central en la obra de Jarpa.

Mientras Foucault dictaba su clase en Seguridad, Territorio y Poblacion en el
Collége de France, los servicios secretos internacionales ideaban estrategias
para influir su pensamiento y el de sus conciudadanos, estrategias que iban
de la manipulacién de la opinién publica a la siembra de ataques de corte
terrorista para detener el avance de la izquierda en Europa a toda costa. Esta
pieza inaugura la exposicidon Waking State, primera en que la artista aborda
frontalmente las operaciones secretas de las agencias norteamericanas en
Europa, cerrando con ella un ciclo de trabajo en el que buscdé comprender la
manera en que las agencias y gobiernos extranjeros han operado al margen
de la legalidad, una y otra vez, en Latinoamérica y en Europa.



Dispositivo Foucault

(Foucault device)

Printed paper, polished steel with
silkscreen and laser-cut acrylic

Drawing on 22 sets of declassified documents from 1941 to 1993 from the
archives of the CIA, the U.S. State Department, the intelligence services of Italy,
Germany, France, and Belgium, as well as leaked NATO documents, this piece
addresses the surveillance of French intellectuals during the 1980s, juxtaposing
the printed documents with the words of Michel Foucault on secrecy, a central
conceptin Jarpa’'s work.

While Foucault was teaching his class in Security, Territory and Population at
the Collége de France, the international secret services were devising strategies
to influence his thinking and that of his fellow citizens, strategies that ranged
from the manipulation of public opinion to the sowing of terrorist attacks to
stop the advance of the left in Europe at all costs. This piece inaugurates the
exhibition Waking State, the first in which the artist tackles head-on the secret
operations of U.S. agencies in Europe, closing with it a cycle of work in which

she sought to understand the way in which foreign agencies and governments
have operated outside the law, time and again, in Latin America and Europe.
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WAKING STATE
FALSE FLAG

False Flag
Impresion fotografica montada en
metacrilato, lupas y cufios tipogrdficos

A la distanciaq, las fotografias de False Flag nos muestran una serie de edificios,
los bloques urbanos de concreto gris caracteristicos del hacinamiento en las
grandes ciudades. Una lupa a su lado nos invita a acercarnos y descubrir que
se trata en realidad de volumenes de tipos moéviles organizados, tal vez, para
imprimir un texto, aunque no seamos capaces de distinguir una sola letra de
él. Esta pieza alude al texto impreso y su capacidad dual para diseminar, ya
sea el conocimiento y la libertad caracteristicas de La llustracién o la represion
y el secreto simbolizado en los documentos secretos. Si bien algunos grupos
de fotografias presentan paisajes compuestos por tipos moéviles de plomo,
otros presentan paisajes compuestos por los mismos tipos vaciados en yeso,
invocando con esto la imagen de una ciudad en ruinas. La idea es subrayada
una vez que descubrimos, bajo la lupa, que el Gnico texto legible, la Gnica
verdad tangible, es la fecha y ubicacién de un ataque terrorista adjudicado a
un ejército secreto en ciudades europeas durante la Guerra Fria.



False Flag

Photographic print on methacrylate,
magnifying glasses and metallic
stamps

From a distance, False Flag's photographs show us a series of buildings, the
gray concrete urban blocks characteristic of overcrowding in big cities. A
magnifying glass next to them invites us to get closer and discover that they
are volumes of movable type organized, perhaps, to print a text, even though
we are unable to distinguish a single letter from it. This piece alludes to the
printed text and its dual capacity to disseminate, either the knowledge and
freedom characteristic of the Enlightenment or the repression and secrecy
symbolized in the secret documents. While some groups of photographs
present landscapes composed of movable lead type, others present
landscapes composed of the same type of cast in plaster, thus invoking the
image of a city in ruins. The idea is underlined once we discover, under the
magnifying glass, that the only legible text, the only tangible truth, is the date
and location of a terrorist attack attributed to a secret army in European cities
during the Cold War.
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WAKING STATE
GLADIO

Gladio
Oleo sobre tela impresa

Toda operacidn secreta de inteligencia necesita un espacio publico en el que
confundir y con ello, establecer una narrativa que prevalezca por sobre la
busqueda de la verdad. Gladio, nombre de la mds notoria operacion secreta
de la que se tenga conocimiento en Europa, presenta las portadas de revistas
y primeras planas de periédicos, ejemplares del funcionamiento de esta
estrategia de tension.

La artista ha intervenido estas portadas con plastas de 6leo negro o manchas
de un blanco semi transparente que impide la lectura de los textos, de manera
andloga al modo en que los medios de comunicacién masiva, manipulados
estratégicamente por las agencias de inteligencia, establecen al calor de

los incidentes un primer relato emotivo que sirve para velar la verdad y su
complejidad a través de la conmocidn publica.



Gladio
Oil on printed canvas

Every secret intelligence operation needs a public space in which to confuse
and thereby establish a narrative that prevails over the search for the truth.
Gladio, the name of the most notorious secret operation known in Europe,
presents the covers of magazines and front pages of newspapers, as examples
of the functioning of this strategy of tension.

The artist has intervened these covers with black oil pastes or semi-transparent
white stains that prevent the reading of the texts, in a manner analogous to the
way in which the mass media, strategically manipulated by the intelligence
agencies, in the heat of the incidents establish a first emotional story that
serves to veil the truth and its complexity through the public commotion.
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WAKING STATE
DE LAS RUINAS Y LETRAS-FRISO

De las ruinas y letras-friso
Mbddulos de yeso con estructuras
metdlicas

Si en False Flag las ciudades de letras estaban claramente separadas de

su entorno, en De las ruinas y letras, estas ciudades han sido asimiladas

a la estructura de la galeria, convirtiéendose en materia y perdiendo en su
transformacion todo sentido lingUistico. Esta pieza alude al volumen de textos
que componen los archivos secretos, documentos que son al mismo tiempo
exhaustivos, voluminosos y deliberadamente confusos, al mismo tiempo que
alude a la idea de ruina y del archivo como objeto antropolégico mds que
como prueba documental.



De las ruinas y letras-friso
(On ruins and letters - frieze)
Gypsum modules with metal
structures

If in False Flag the cities of letters were clearly separated from their
surroundings, in De las ruinas y letras, these cities have been assimilated into
the structure of the gallery, becoming matter and losing all linguistic meaning
in their transformation. This piece alludes to the volume of texts that make

up the secret archives, documents that are at the same time exhaustive,
voluminous, and deliberately confusing, while at the same time alluding to
the idea of ruins and the archive as an anthropological object rather than as
documentary evidence.
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WAKING STATE
STAY BEHIND

Stay-behind
Caja de acero y vidrio con cufios
tipogrdaficos

Toda operacién secreta debe permanecer secreta o, en el peor de los
escenarios, la verdad a su alrededor debe ser suficientemente confusa como
para ser cuestionable. Stay Behind presenta un cufio tipogrdafico en el que se
forman frases ilegibles, de entre las cuales se puede distinguir el nombre de un
ejército secreto europeo; sin embargo, si este cufio fuera utilizado para realizar
una impresién, el nombre de la operacidn no se imprimiria pues se encuentra
visible, pero sumergido, como en la realidad.



Stay-behind
Steel and glass case with
typographical stamps

Any secret operation must remain secret or, in the worst-case scenario, the
truth surrounding it must be sufficiently confusing to be questionable. Stay
Behind features a typographic stamp in which illegible phrases are formed,
from which the name of a secret European army can be distinguished;
however, if this stamp were used to make a print, the name of the operation
would not be printed as it is visible, but submerged, as in reality.
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WAKING STATE
UTOPIAS MODERNISTAS

Utopias modernistas
Mezcla de medios

Las piezas que componen esta serie subrayan el secreto y la mentira desde un
trio de operaciones materiales.

En Utopia 1 se presenta el tipario desnudo de una mdaquina de escribir
mecdnica unido a través de cables tensados a dos conjuntos de papeles
cuyas superficies han sido sometidas por la artista al abuso fisico-lijado
y borrado caracteristico, pero amplificado, de las operaciones secretas.
Los dafios cometidos al papel han sido meticulosamente preservados

al encapsular cada hoja entre papel arroz. Aunque las letras de estos
documentos hayan sido borradas, una vez mas la artista insiste en la
materialidad del borrado como testigo inequivoco de la violencia.

En Utopia 2, una antigua maquina de escribir se erige sobre una pila de libros
dolorosamente aprensados entre pernos atornillados. De su desarticulado
rodillo surgen varios metros de papel lleno de tachaduras e informaciones
ilegibles. Esta pieza alude a la eficiencia del burbcrata al servicio de la
represion, aquél que digiere el conocimiento y, con cada golpe de las teclas,
logra distorsionarlo al punto de convertirlo en un volumen ruinoso y arcaico
como la apariencia misma de la pieza.

Finalmente, Utopia 3 yuxtapone extractos de 1984 de George Orwell a las
teclas de una mdaquina de escribir, aquellas que, a través de un acto humano,
activan el control de la memoria y con ellg, su distopica toxicidad: “Aquel que
controla el pasado”, dictaba el slogan del partido, “controla el futuro: aquel que
controla el presente, controla el pasado.. Todo lo que se hecesita es una serie
de victorias por sobre tu propia memoria”.



Utopias modernistas
(Modernist Utopias)
Mixed media

The pieces that make up this series underline the secret and the lie from a trio
of material operations.

Utopia 1 presents the naked typeface of a mechanical typewriter attached
through tensioned cables to two sets of papers whose surfaces have

been subjected by the artist to the physical abuse-sanding and erasing
characteristic, but amplified, of secret operations. Damage to the paper has
been meticulously preserved by encapsulating each sheet in rice paper.
Although the letters of these documents have been erased, once again the
artist insists on the materiality of erasure as an unequivocal witness to violence.

In Utopia 2, an old typewriter stands on a pile of books painfully pressed
between bolted bolts. From its disarticulated roller emerge several meters

of paper full of erasures and illegible information. This piece alludes to the
efficiency of the bureaucrat at the service of repression, the one who digests
knowledge and, with each stroke of the keys, manages to distort it to the point
of turning it into a ruinous and archaic volume, like the very appearance of the
piece.

Finally, Utopia 3 juxtaposes excerpts from George Orwell's 1984 to the keys of

a typewriter, those that, through a human act, activate the control of memory
and with it, its dystopian toxicity: “He who controls the past”, dictated the party’s
slogan, “controls the future: he who controls the present, controls the past... All it
takes is a series of victories over your own memory”.
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WAKING STATE
UNTITLED

Untitled
14 placas de acero oxidado grabado

Las operaciones de setenta y dos ejércitos secretos han infectado con su terror
a doce paises europeos. Sus acrénimos y cédigos grabados en catorce placas
de acero infectan en cambio el muro de la galeria durante Waking State.



Untitled
14 engraved rusty steel plates

The operations of seventy-two secret armies have infected twelve European
countries with their terror. Their acronyms and codes engraved on fourteen
steel plates instead infect the gallery wall during Waking State.
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Voluspa Jarpa

CURADA POR: AGUSTIN PEREZ RUBIO

Serie Lo que ves es lo que es [ Judd
Fibonacci

Perfil rectangular con 7 piezas de
acero inoxidable, 5 carpetas de acero
inoxidable con archivos judiciales y
tiras de papel impreso con archivos
dela CIA

Serie Lo que ves es lo que es /Judd
Cubos

6 cubos de MDF revestidos en acero
inoxidable, con frase grabada y 6
bloques de acrilico que contienen 17
archivos cortados laser

Yo no soy un hombre, soy un pueblo
Impresion digital y tinta sobre papel
poliéster

Serie Lo que ves es lo que es [ Judd
Vertical

10 médulos plegados de acero
inoxidable y 54 acrilicos cortados laser

Algunos estamos amenazados de
muerte

8 dispositivos de proyeccion de
diapositivas y 47 textos adhesivos

Discursos Utopicos Latinoamérica
1947-1994

Audio de discursos de lideres politicos
latinoamericanos y textos adhesivos

2017
EN NUESTRA PEQUENA REGION DE POR ACA

CENTRO CULTURAL MATUCANA 100

SANTIAGO, CHILE

Serie Lo que ves es lo que es [ Judd
Tubo

Volumen de madera lacada negra
con perfil tubular de acero inoxidable
y 13 tiras impresas en backlight film

Serie Lo que ves es lo que es [ Judd
Shaft

Estructura de acero inoxidable con
acrilico gris transparente y 10 tiras
impresas en backlight film

Mi carne es bronce para la Historia
47 retratos, tinta sobre [dminas de
bronce

Todo se desvanece en la niebla
29 carpetas de ldmina de acero con
documentos impresos en papel

2014

Histérias de aprendizagem

520 placas de acrilico cortado Iaser y
cable de acero

2017
Padre Analfabeto
6 videos en tablets con audifonos.

Translation Lessons
Instalacion de video con 3 ediciones
distintas



La prdctica artistica de Voluspa Jarpa ha venido desarrolldndose en los
dltimos anfos en torno al tratamiento y los nuevos usos del archivo como
fuente estética y productora de una nueva realidad. En base a documentos
de inteligencia desclasificados, o derivados de procesos judiciales, Jarpa
relaciona vestigios de los periodos de dictadura en paises como Chile,
Paraguay y Brasil -paises cercanos a su historia personal- para intentar
comprender estos acontecimientos. En su labor artistica, Jarpa trabaja con
nociones tomadas de otros campos, como el psicoanalitico o el propiamente
historico, para construir un discurso mixto. En nuestra pequena regién de por
acd es una exposicion que fue especialmente concebida para el espacio de
MALBA como primera muestra individual de la artista chilena en un museo
latinoamericano, y que ahora se presenta en Chile en el espacio Matucana 100.

En el marco de sus investigaciones en el campo de la historia mds reciente,
Jarpa analiza el periodo de la Guerr Fria en relacion con el devenir de América
Latina, territorio clave en la concepcion y el desarrollo del conflicto. La artista
contrapone la asepsia del minimalismo norteamericano -visto en la obra

de Donald Judd como exponente ejemplar-, con documentos del servicio

de inteligencia estadounidense del periodo entre 1948 y 1994. La narrativa

que propone estd centrada en la figura de 47 lideres latinoamericanos que
ocuparon un lugar destacado en la organizacion de los Estados, y que fueron
asesinados o murieron en circunstancias todavia no esclarecidas.

La exposicidon ofrece asi una lectura abierta y nueva que bucea entre la
politica, la estética y el psicoandlisis para plantear interrogantes en torno a
aquellas muertes no resueltas y sefAalar a los poderes e intereses econdmicos
ocultos en el contexto de nuestra regién, de México a Argentina. La narrativa
de Jarpa va de lo micro a lo macro: se plantea como un discurso abierto que
aparece fragmentado en los diversos documentos, archivos de imdgenes,
audios, texto, etc. A través de las piezas se hace posible un relato de nuestra
propia histria, comprometida en el contexto de cada uno de estos paises.

En la obra de Jarpq, el acto de investigacion y el acto artistico conviven.

El lenguaje es parte fundamental de su proceso, en el que las ideas de
conocimiento y traduccidén son esenciales, actos creativos en si mismos, como
se aprecia en la obra videogrdfica que completa la muestra.

Agustin Pérez Rubio
Curador
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Voluspa Jarpa

CURATED BY: AGUSTIN PEREZ RUBIO

Serie Lo que ves es lo que es [/ Judd
Fibonacci

Stainless-steel rectangular profile, 7
stainless steel pieces, b stainless steel
folders with court files and strips of
printed paper with CIA files

Serie Lo que ves es lo que es [/ Judd
Cubos

6 MDF cubes coated with stainless
steel, engraved phrase, and 6 acrylic
blocks containing 17 laser-cut
documents

Yo no soy un hombre, soy un pueblo
Digital print and ink on polyester

paper

Serie Lo que ves es lo que es [/ Judd
Vertical

10 folded stainless-steel modules and
54 |aser-cut acrylic plates

Algunos estamos amenazados de
muerte

8 slide projection devices and 47 text
stickers

Discursos utdpicos Latinoamérica
1947-1994

Audio of speeches by Latin American
political leaders and adhesive texts

2017
EN NUESTRA PEQUENA REGION DE POR ACA

CENTRO CULTURAL MATUCANA 100

SANTIAGO, CHILE

Serie Lo que ves es lo que es [/ Judd
Tubo

Black lacquered wood volume with
tubular stainless-steel profile and 10
strips printed on backlight film

Serie Lo que ves es lo que es [ Judd
Shaft

Stainless-steel structure with
transparent gray acrylic and 10 strips
printed on backlight film

Mi carne es bronce para la Historia
47 ink on bronze sheet portraits

Todo se desvanece en la niebla
29 stainless steel folders with
documents printed on paper

2014

Historias de aprendizagem

520 laser-cut acrylic plates, stainless
steel cable

2017
Padre Analfabeto
6 videos on tablets with headphones

Translation Lessons
Video installation with 3 different edit
versions



Voluspa Jarpa has developed an artistic practice in recent years that revolves
around treatments and uses of the archive as aesthetic source and as
generator of new reality. Based on declassified intelligence documents and of
documents yielded by trials, Jarpa relates vestiges of periods of dictatorship in
countries like Chile, Paraguay and Brazil -all of which have played a part in the
artist’s own past- in an attempt to understand the events that took place there.
Jarpa works with the notions taken from other disciplines like psychoanalysis
and history to construct a mixed discourse. The artist’s first solo show in a Latin
American Museum, En nuestra pequena regién de por aca (In Our Little Region
Around Here) was conceived specifically for MALBA's premises and is now
presented in Chile, her native country, at the space Matucana 100.

In the framework of her research into recent history, Jarpa analyzes the

Cold War period in relation to Latin America- a territory key to that conflict’s
conception and events. She opposes the asepsis of North American
minimalism -glaringly evident in the work of Donald Judd, for instance- to U.S.
intelligence service documents for the period from 1948 to 1994. The narrative
he formulates revolves around forty-seven Latin American leaders who played
a key role in the organization of States and who were either assassinated or
died in circumstances still enveloped in doubit.

In its exploration, the exhibition moves between politics, aesthetics, and
psychoanalysis. Its open and new reading formulates questions on those
unresolved deaths and signals the hidden powers and economic interests at
play in the region, from Mexico to Argentina. Jarpa’s narrative goes from the
micro to the macro; a range of documents, archival images, audio recordings,
and texts hold fragments of a permeable discourse. Through them, it is possible
to put together an account of our history that heeds the specific context of
each country.

Jarpa’s work combines the investigative and the artistic acts. Language is a
fundamental part of a process to which ideas of knowledge and translation are
essential as creative acts in themselves, as the videographic work that closes
the show evidences.

Agustin Pérez Rubio
Curator
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Voluspa Jarpa

2018

SECRET MEMORIALIS

M68: MEMORIAL DEL 68 Y MUSEO DE LOS MOVIMIENTOS SOCIALES
CENTRO CULTURAL UNIVERSITARIO TLATELOLCO (CCUT)
CIUDAD DE MEXICO, MEXICO

EXPOSICION COLECTIVA PERMANENTE CURADA POR: LUIS VARGAS SANTIAGO Y
JOSUE MARTINEZ

Secret Memorialis

5 bloques de placas de acrilico
grabado laser sobre bases de
madera, grafica adhesiva sobre
muro, 23 ldminas de aluminio
compuesto revestidas en ambas
caras con ldminas de aluminio
fotograbadas y 35 placas de acrilico
cortadas laser



La obra plantea la relacién entre el material de archivo como un factor
fundamental para la construccién de la historia y en otro extremo, su
manipulacién como la imposibilidad de ella. La Masacre de Tlatelolco es

un hito en la historia de México- y de América Latina- que se plantea como
un simbolo de la Guerra Sucia y de la Guerra Fria, donde el exterminio, la
impunidad y el ocultamiento, son formas de violencia que se imponen para
lograr el control social, utilizando el shock como método de inteligencia
propuesto como la “solucién” de los conflictos politicos y sociales. La
desproporcion de la Masacre de Tlatelolco, la borradura de las victimas, el
ocultamiento de sus cuerpos, la dificultad para elaborar los hechos y obtener
justicia y sancién, transforman la condicidn del secreto de la informacién
como la operacion politica mds eficiente para contener a los movimientos
sociales y politicos que se establecen en América Latina. La figura del
desaparecido, como el eufemismo que invisibiliza la violencia, banaliza el
horror, corrompe el sistema de justicia y al sistema politico.

La obra propone tres instancias espaciales que elaboran el material de archivo
que involucra a la Masacre de Tlatelolco: archivos desclasificados de EUA que
fueron secretos, archivos histéricos de México y archivos que contienen el
devenir de la lista de victimas. La obra construye un espacio fisico y material
para la exhibicion y conservacion de esos archivos, ademas de producir las
narrativas, secretas, pdblicas, verdaderas o falsa, que estuvieron implicitas

en el modo en que la masacre fue documentada en términos oficiales desde
organismos nacionales e internacionales.

Los archivos seleccionados construyen el relato de los hechos y también
evidencian el ocultamiento y la corrupcion que estdn implicadas en la
ausencia de identificacion de las personas asesinadas, en la aplicacion de
justicia y en la construccidén de memoria, permitiendo al espectador-lector
poder consultar esta historia en el interior de la obra. La seleccién de los
archivos norteamericanos y mexicanos sobre este hecho y el modo en que
estdn dispuestos, son entendidos como una alerta a la condicién de la historia
mexicana y latinoamericana, que denotan su sentido de interdependencia,
intervencionismo y colonialismo, siendo la ausencia de la determinacién de las
victimas y su ausencia de justicia y narrativa, uno de los efectos mas nefastos
de la historia de la segunda mitad del siglo XX en el continente.
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Voluspa Jarpa

2018
SECRET MEMORIALIS

M68: MEMORIAL DEL 68 Y MUSEO DE LOS MOVIMIENTOS SOCIALES
CENTRO CULTURAL UNIVERSITARIO TLATELOLCO (CCUT)

PERMANENT COLLECTIVE EXHIBITION

Secret Memorialis

5 blocks of laser-engraved acrylic
plates on wooden bases, adhesive
graphics on wall, 23 aluminum
composite sheets coated on both
sides with photo-etched aluminum
sheets and 35 laser-cut acrylic plates

MEXICO CITY, MEXICO

CURATED BY: LUIS VARGAS SANTIAGO &
JOSUE MARTINEZ



The work raises the relationship between archival material as a fundamental
factor in the construction of history and, on the other extreme, its manipulation
as the impossibility of history. The Tlatelolco Massacre is a milestone in the
history of Mexico-and Latin America-which is presented as a symbol of the
Dirty War and the Cold War, where extermination, impunity and concealment
are forms of violence imposed to achieve social control, using shock as a
method of intelligence proposed as the “solution” to political and social
conflicts. The disproportion of the Tlatelolco Massacre, the erasure of the
victims, the concealment of their bodies, the difficulty to elaborate the facts
and obtain justice and punishment, transform the condition of the secrecy

of information as the most efficient political operation to contain the social
and political movements that establish in Latin America. The figure of the
disappeared, as the euphemism that conceals violence, trivializes horror,
corrupts the justice system and the political system.

The work proposes three spatial instances that elaborate the archival material
involving the Tlatelolco Massacre: declassified US archives that were secret,
Mexican historical archives, and archives that contain the evolution of the list
of victims. The work constructs a physical and material space for the exhibition
and conservation of these archives, in addition to producing the narratives,
secret, public, true, or false, that were implicit in the way the massacre was
documented in official terms by national and international organizations.

The selected archives construct the narrative of the facts and evidence the
concealment and corruption that are implied in the absence of identification
of the murdered people, in the application of justice and in the construction
of memory, allowing the viewer-reader to be able to consult this history
within the work. The selection of the North American and Mexican archives
on this fact and the way they are arranged, are understood as an alert to the
condition of Mexican and Latin American history, which denote its sense of
interdependence, interventionism, and colonialism, being the absence of the
determination of the victims and their absence of justice and narrative, one
of the most nefarious effects of the history of the second half of the twentieth
century in the continent.
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Voluspa Jarpa

2018

MONUMENTAL

129 BIENAL DE SHANGHAI, POWER STATION OF ART (PSA)
SHANGHAI, CHINA

129 BIENAL DE SHANGHAI CURADA POR: CUAUHTEMOC MEDINA
“PROREGRESS: ART IN AN AGE OF HISTORICAL ~ CO-CURADORAS: MARIA BELEN SAEZ DE
AMBIVALENCE” IBARRA, YUKIE KAMIYA'Y WANG WEIWEI

(PROREGRESS: ARTE EN UNA ERA DE
AMBIVALENCIA HISTORICA)

Monumental 2016

520 placas de acrilico cortadas léser, Serie lo que ves es lo que es / Judd
cable de acero inoxidable y 34 tiras Vertical

impresas en papel sintético 10 moédulos de acero inoxidable

plegado, 54 placas de acrilico
cortadas laser



La participacion de la artista Voluspa Jarpa, Gnica artista chilena en ser
invitada a la 129 Bienal Shanghai- 2018, consiste en intervenir la zona de acceso
al del hall de la bienal con una obra de gran tamaro que dialoga con el
espacio arquitectonico industrial donde se desarrolla la Bienal.

La intervencion corresponde a material documental y de archivo de los paises
latinoamericanos durante la Guerra Fria. Los documentos corresponden

a documentacion de inteligencia de Agencias Norteamericanas, que
comprenden el periodo histérico que va desde 1948 hasta 1991.

En la propuesta seleccionada por el curador de la Bienal Cuauhtémoc

Medinag, la idea es que la obra construya una imagen simbélica y material

de la cantidad de informacidn secreta que estd comprometida en esta
documentacion, ademds de evidenciar las marcas de censura presentes en la
documentacidn oficialmente desclasificada por EUA.

De este modo la propuesta de Monumental se centra en 3 obras de gran
escala, conformada por el material de archivo que busca generar una
experiencia sensorial de la documentacidén. Para esto dos cuerpos de la obra
alcanzan los 26 metros de altura del edificio, atravesando los 3 pisos del
edificio, y realizadas una en acrilicos cortados Iaser y la otra en papel poliéster
impreso.

La tercera obra, en acero inoxidable y acrilico cortado Idser, es una
apropiacion y reelaboracion del artista norteamericano Donald Judd, realizada
en 1968. La propuesta de Voluspa Jarpa es trabajar con estas obras alterando
su forma y contenido, al transformar las obras minimalistas en un depdsito de
archivos de inteligencia.

La obra propone una tensiéon entre las formas modernistas, la arquitectura y
el contenido de los archivos de inteligencia, elementos que conforman una
nocidn geopolitica entre forma estética y contenido historico.
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Voluspa Jarpa

2018

MONUMENTAL

12" SHANGHAI BIENNALE, POWER STATION OF ART (PSA)
SHANGHAI, CHINA

12™ SHANGHAI BIENNALE CURATED BY: CUAUHTEMOC MEDINA

“PROREGRESS: ART IN AN AGE OF HISTORICAL ~ CO-CURATORS: MARIA BELEN SAEZ DE

AMBIVALENCE” IBARRA, YUKIE KAMIYA & WANG WEIWEI

Monumental 2016

520 laser-cut acrylic plates, stainless Serie lo que ves es lo que es / Judd

steel wire rope and 34 stripes printed Vertical

on synthetic paper (What you see is what it is series / Judd
Vertical)

10 folded stainless-steel modules, 54
laser-cut acrylic plates



Voluspa Jarpa'’s participation, only Chilean artist to be invited to the 12th
Shanghai Biennale- 2018, consists in the intervention of the access zone of the
Hall of the Biennale with a large size work that dialogues with the industrial
architectural space where the Biennale develops.

The intervention consists in documentary and archive material from Latin
American countries during Cold War. The documents belong to paperwork
of Intelligence Agencies from the United States of America, that cover the
historical period that goes from 1948 to 1991.

In the proposal selected by the curator of the Biennale, Cuauhtémoc Meding,
the idea is that the work constructs a symbolic and material image of the
amount of secret information that is implicated in this documentation, as well
as to show the censor marks on the documents officially declassified by USA.

In this way, the proposal of Monumental centers in 3 large scale works, made
up by archive material that tries to generate a sensorial experience of the
documentation. To do this, two bodies of the work of art reach the 26 meters
height of the building, going through its 3 floors. One is made with laser cut
acrylics and the other with printed polyester paper.

The third piece, made in stainless steel and laser cut acrylic plates, is an
appropriation and a remake of, North American artist, Donald Judd'’s work done
in 1968. Voluspa Jarpa'’s proposal is to work with these works of art by altering
their shape and content, by transforming this minimalist works into a deposit
for intelligence files.

The work proposes a tension between modernist shapes, architecture and
intelligence files’ contents, elements that make a geopolitical notion between
aesthetic form and historical content.
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Voluspa Jarpa

2019

NO-HISTORY'S LIBRARY-GLADIO

LUNDS KONSTHALL
LUND, SUECIA

EXPOSICION COLECTIVA CURADA POR: HANS CARLSSON
“REMEMBERING WHAT IS: CHILE'S RECENT

HISTORY IN FILM AND ART”

(RECORDANDO LO QUE ES: LA HISTORIA

RECIENTE DE CHILE EN EL CINE Y EL ARTE)

No-History’s Library-Gladio

400 libros con documentos de la CIA
y la OTAN, instalados en estantes con
repisas en libreria local



Dedicado a Vicente Merino Jarpa

Una serie de documentos secretos fueron filtrados al publico a mediados

de los 90. Revelaron la existencia de ejércitos secretos (operaciones Stay-
behind) establecidos y organizados por la CIA y la OTAN para evitar la toma
del poder por parte de la izquierda en la Europa de la posguerra. La historia

de la Operacidn Gladio, el nombre clave para una operacién Stay-behind
activa en Italia desde finales de los 60 hasta principios de los 80, estd llena de
incertidumbres, ambigtiedad y violencia sin culpables, una historia en la que la
Estrategia de Tensién fue probada y perfeccionada.

No-History’s Library-Gladio sefiala algunas de las intervenciones que
ocurrieron en estos llamados “Afios de Plomo”, época en la que las agencias
extranjeras desarrollaron tdcticas intrincadas para controlar la opinion de

la ciudadania mediante el uso del miedo, la falsa propaganda y los dobles
discursos, provocando horror a través del uso del terrorismo de bandera falsa
para lograr finalmente sus objetivos geopoliticos de negocios.

Este libro utiliza dos tipos de documentos, algunos de la OTAN sobre la
Operacion Gladio, y otros de la CIA sobre la intelectualidad francesa a
mediados de los afos 80. Juntos, presentan un aspecto de la Guerra Fria
relacionado con el uso del lenguaije, los secretos y los discursos falsos,
cuestionando la posibilidad de pensar, asimilar y sentirse parte de una
historia cuya caracteristica fundamental es el uso de mentiras y secretos.

Los documentos se seleccionaron segun criterios de contenido informativo y
visibilidad, y representan una proporcion infima del total de los documentos
existentes. Muchos de los documentos estdin censurados con frases tachadas,
tienen los sellos y timbres y utilizan el membrete de las organizaciones que los
produjeron.

El libro creado para esta exposicion es una seleccién critica de los archivos
revisados por la artista e incluye en su proceso de edicién los tachones y la
informacién textual que por su escala y proporcién impiden la hegemonia de
la narracién escrita sobre la lectura visual. Dadas las dificultades de lectura
creadas por la fragmentacion impuesta por las tachas en los documentos

y su falta de organizacién cronolégica, la narracidn se convierte en un caos,
reveldndose como un efecto traumdatico. Esto da cuenta de una época de
intervenciones y negociaciones que cooptaron la libertad de expresién y el
acceso a la informacién y que proponemos en este proyecto como metéafora
de los relatos histéricos. Estos artefactos “libro” se exponen en estanterias de
libros y se permite al publico llevérselos tras responder a la pregunta: “¢Qué va
a hacer usted con este libro?”.



Voluspa Jarpa

2019

NO-HISTORY'S LIBRARY-GLADIO

COLLECTIVE EXHIBITION
“"REMEMBERING WHAT IS: CHILE'S RECENT
HISTORY IN FILM AND ART”

No-History’s Library-Gladio

400 books with CIA and NATO
documents, installed on bookshelves
at a local bookstore

130

LUNDS KONSTHALL
LUND, SWEDEN

CURATED BY: HANS CARLSSON



Dedicated to Vicente Merino Jarpa

A series of secret documents leaked into the public eye in the mid 90s. They
revealed the existence of secret armies (Stay-behind operations) set in place
and organised by the CIA and NATO in order to avoid the seizure of power from
the left in post-war Europe. The story of Operation Gladio— the codename for a
Stay-behind operation active in Italy from the late 60s until the early 80s—is full
of uncertainties, ambiguity and violence without culprits, a story in which the
Strategy of Tension was tested and perfected.

The No-History’s Library-Gladio points at some of the interventions that
occurred in these so-called Lead Years, a time in which foreign agencies
developed intricate tactics to control the opinion of the citizenry by using fear,
false propaganda and double discourses, provoking horror through the use
of false flag terrorism to ultimately achieve their geopolitical and business-
oriented aims.

This book uses two kinds of documents, some from NATO regarding Operation
Gladio, and others from the CIA regarding the French intelligentsia in the mid
80s. Together, they present an aspect of the Cold War related to the use of
language, secrets and false discourses, questioning the possibility of thinking,
assimilating and feeling part of a history whose fundamental characteristic is
the use of lies and secret. The documents were selected according to criteria
of information content and visibility, and they represent a tiny proportion of
the total of the existing documents. Many of the documents are censored with
blacked-out sentences, have the seals and stamps and use the letterhead of
the organizations that produced them.

The book created for this exhibition, is a critical selection of the archives
reviewed by the artist and includes in its editing process the black outs

and textual information that because of its scale and proportion avoid the
hegemony of the written narrative over the visual reading. Given the reading
difficulties created by the fragmentation imposed by the black outs to the
documents and its lack of chronological organization, the narrative turns out
into chaos. Revealing it as a traumatic effect. This acknowledges a time of
interventions and negotiations in which the freedom of speech and access
to the information was captured and that we propose in this project as a
metaphor of the historical accounts.

These “book” artifacts are exhibited in book shelves and the pubilic is allowed to
take them away after answering the question: “What are you going to do with
this book?”.
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No History’s Library - Gladio

Voluspa Jarpa

This work belongs to the exhibition Remembering What Is: Chile’s Recent History in Film and Art at
Lunds konsthall curated by Hans Carlsson.

A series of secret documents leaked into the public eye in the mid 90s. They revealed the existence of
secret armies (stay-behind operations) set in place and organised by the CIA and NATO in order to avoid
the seizure of power from the left in post-war Europe. The story of Operation Gladio— the codename for a
stay-behind operation active in Italy from the late 60s until the early 80s—is full of uncertainties, ambiguity
and violence without culprits, a story in which the Strategy of Tension was tested and perfected.

The No-History’s Library — Gladio points at some of the interventions that occurred in these so-called
Lead Years, a time in which foreign agencies developed intricate tactics to control the opinion of the
citizenry by using fear, false propaganda and double discourses, provoking horror through the use of
false flag terrorism to ultimately achieve their geopolitical and business-oriented aims.

This book uses two kinds of documents, some from NATO regarding Operation Gladio, and others from
the CIA regarding the French intelligentsia in the mid 80s. Together, they present an aspect of the Cold
War related to the use of language, secrets and false discourses, questioning the possibility of thinking,
assimilating and feeling part of a history who's fundamental characteristic is the use of lies and secret.

The documents were selected according to criteria of information content and visibility, and they
represent a tiny proportion of the total of the existing documents. Many of the documents are censored
with blacked-out sentences, have the seals and stamps and use the letterhead of the organizations that
produced them.

The book created for this exhibition, is a critical selection of the archives reviewed by the artist and
includes in its editing process the black outs and textual information that because of its scale and
proportion avoid the hegemony of the written narrative over the visual reading. Given the reading
difficulties created by the fragmentation imposed by the black outs to the documents and its lack of
chronological organization, the narrative turns out into chaos. Revealing it as a traumatic effect. This
acknowledges a time of interventions and negotiations in which the freedom of speech and access to the
information was captured and that we propose in this project as a metaphor of the historical accounts.

These “book” artifacts are exhibited in book shelves and the public is allowed to take them
away after answering the question: “What are you going to do with this book?” Once you have
answered this question, take a book and return this form.

Name:

Age:

City: Country:

e-mail:

Do you authorize the exhibition or publication of this form? YES ——— NO

Please answer the following question:

What are you going to do with this?

Signature
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GALERIA PATRICIA READY EN ARCOMADRID

SECCION “DIALOGOS”
JUNTO A CECILIA VICUNA

Mapa Animales Imperiales
Impresion digital y l1&piz sobre papel
vegetal

Mapa Zoo Humanos
Impresion digital y l1&piz sobre papel
vegetal

Mapa Hegemonia
Lapices de colores sobre papel
vegetal

Jardin Zoologique d’Acclimatation
Impresion en papel adhesivo sobre
maqueta de PVC, con cubierta de
acrilico transparente

Zoo Humano

Impresion en papel adhesivo sobre
maqueta de PVC, con cubierta de
acrilico transparente

Groote indische Tentoonstelling
Impresion en papel adhesivo sobre
maqueta de PVC, con cubierta de
acrilico transparente

MADRID, ESPANA

CURADA POR: AGUSTIN PEREZ RUBIO

Internationale Koloniale.
Amsterdam 1883
Impresion digital y l&piz sobre papel

La Exposicion de Filipinas. Madrid
1887
Impresion digital y l&piz sobre papel

Exposition Universelle. Paris 1889
Impresion digital y l&piz sobre papel

British Empire Exhibition. London
1924
Impresion digital y l&piz sobre papel

Expo 58. Bruxelles
Impresion digital y l&piz sobre papel



El fenébmeno de los zoolbégicos humanos, exhibidos en Europa, sirvieron para
asentar los principios expansionistas econédmicos al construir las nociones de
los salvajes, lo exético y los otros. De 1815 a 1958 significaron la popularizacion
del racismo europeo y la legitimacién de la conquista sobre los territorios de
estos lugares no-europeos. Desde 1874, y tomando Alemania la delantera, el
comerciante de animales artifice de zoolégicos humanos fue Karl Hagenbeck.
Monté espectdculos en los que se mostraban individuos de pueblos “exéticos”.
En el primer afio recibié un millén de visitas. El 6 de mayo de 1889 se celebré en
Paris la Exposicién Universal. En el marco de la celebracién de la Revolucion y
su lema de Igualdad, Fraternidad y Libertad, se exhibieron como salvajes a los
indigenas Selk'nam, raptados de la Tierra del Fuego, junto a otros aborigenes.
Los hermanos Lumiéres realizaron peliculas de la exposicion, registrando su
multitudinaria concurrencia y el disfrute de estas exhibiciones humanas. El
Jardin de Aclimatacién, en Paris, fue uno de los lugares construidos como
escenografia para exhibir animales, plantas y “salvajes”. La “mirada cientifica”
también ayudé a enfatizar las diferencias culturales entre las naciones
occidentales y las no-europeas. Para ello se recogerd esta mirada sobre estos
cuerpos. En los diarios de viaje de Darwin se puede leer que consideraba a

los fueguinos como “las criaturas mdés abyectas y miserables”. Darwin llegb

al falso convencimiento de que los nativos practicaban el canibalismo. Estas
conclusiones “cientificas” se popularizaron a partir de 1850. En esos afios
aparece el Ensayo sobre la desigualdad de las razas humanas (1853) del
escritor francés Joseph Arthur de Gobineau, obra inicial de la filosofia racista.
Su tesis, basada en el factor racial, es decisiva para establecer la causa

de la muerte de las civilizaciones. La superioridad racial aria se basa en “el
monopolio de la bellezq, de la inteligencia y de la fuerza”.

La obra Zoo toma este fendmeno cultural, social y geopolitico de los zoolégicos
humanos en Europa es abordado en la obra para explicitar su magnitud en
relacién a largo periodo de exhibiciéon del fenébmeno (més de un siglo) y la
extension geopolitica y urbana del mismo en diferentes ciudades europeas. A
través de una serie de mapas, maquetas y objetos, dispuestos a muro, la obra
reflejard la dimension del fendémeno.
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GALERIA PATRICIA READY IN ARCOMADRID

“DIALOGOS" (DIALOGUES) SECTION
WITH CECILIA VICUNA

Mapa Animales Imperiales
(Imperial Animal Map)
Digital print and pencil on tracing

paper

Mapa Zoo Humanos
(Human Zoo Map)
Digital print and pencil on tracing

paper

Mapa Hegemonia
(Hegemony vMap)
Colored pencils on tracing paper

Jardin Zoologique d’Acclimatation
Digital print on adhesive paper, on
PVC model, with clear acrylic cover

Zoo Humano
Digital print on adhesive paper, on
PVC model, with clear acrylic cover

Groote indische Tentoonstelling
Digital print on adhesive paper, on
PVC model, with clear acrylic cover

MADRID, SPAIN

CURATED BY: AGUSTIN PEREZ RUBIO

Internationale Koloniale.
Amsterdam 1883
Digital print and pencil on paper

La Exposicion de Filipinas. Madrid
1887
Digital print and pencil on paper

Exposition Universelle. Paris 1889
Digital print and pencil on paper

British Empire Exhibition. London
1924
Digital print and pencil on paperl

Expo 58. Bruxelles
Digital print and pencil on paper



The phenomenon of human zoos, exhibited in Europe, served to establish
economic expansionist principles by building the notions of the savages, the
exotic and the others. From 1815 to 1958 they intended the popularization of
European racism and the legitimization of the conquest over the territories

of these non-European places. Since 1874, with Germany at the forefront, the
merchant of animals, Karl Hagenbeck was the creator of human zoos. He
staged shows where he showcased individuals from “exotic” villages. In the
first year he received a million visits. On May 6, 1889, the Universal Exhibition
was held in Paris. As part of the celebration of the Revolution and its motto of
Equality, Fraternity and Freedom, Selk'nam people, abducted from Tierra del
Fuego, along with other aborigines were exhibited as savages. The Lumiére
brothers filmed the exhibition, recording the massive attendance and
enjoyment of these human exhibits. The Garden of Acclimatization, in Paris,
was one of the places built as scenery to exhibit animals, plants and “savages”.
The “scientific gaze” also helped emphasize cultural differences between
Western and non-European nations. In Darwin’s travel diaries it can be read
that he considered Fuegians as “the most abject and miserable creatures.”
Darwin came to the false belief that the natives practiced cannibalism. These
“scientific” conclusions became popular after 1850. In those years appeared
the Essay on the Inequality of Human Races (1853) by the French writer Joseph
Arthur de Gobineau, the initial work of racist philosophy. His thesis, based on the
racial factor, is decisive in establishing the cause of the death of civilizations.
Aryan racial superiority is based on “the monopoly of beauty, intelligence, and
strength.”

The work Zoo takes this cultural, social, and geopolitical phenomenon of human
zoos in Europe which is approached in the work to explain its magnitude in
relation to the long period of the exhibition of the phenomenon (more than a
century) and its geopolitical and urban extension in different European cities.
Through a series of maps, models, and objects, displayed on the wall, the work
will reflect the extension of the phenomenon.
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ALTERED VIEWS

PABELLON DE CHILE, 58° BIENAL DE VENECIA
VENECIA, ITALIA

CURADA POR: AGUSTIN PEREZ RUBIO

Voluspa Jarpa ha planteado su proyecto para el Pabellén Chileno de la 58¢
Bienal de Venecia baijo el titulo “Altered Views”. El proyecto parte de una
pregunta que la artista se realiza: ¢Como se configura la mirada modernista,
eurocéntrica y colonial que luego se expande desde Europa a los EUA, y que
construye el menosprecio simbélico, que se impone como sometimiento
politico, cultural y econdmico en las regiones no hegemédnicas?

Este es el comienzo del nuevo proyecto inédito de investigacion, que toma
como punto de partida el cruce entre diversos casos de la historia europea
del siglo XVII al XX bajo la construccion del ver, observar y analizar, como
construccion de la mirada. Para esto la obra propone rescatar conceptos
acunados desde una perspectiva eurocéntrica que den luces sobre esta
violencia con la que se reduce el mundo a un modelo expansionista,
desarrollista y hegeménico, verificando a través de casos histéricos
especificos que van construyendo una estructura y conceptualizacion,
derivadas de los discursos cientificos y culturales. Por ello el proyecto se
divide en tres partes, comenzando por el Museo Hegemonico, siguiendo por
la Galeria de Retratos Subalternos para terminar en el Gltimo espacio como
desenlace en la Opera Emancipadora.

Todo el recorrido se plantea como un proceso de decolonizacion de la mirada.
A su vez como cuestionamiento de las construcciones culturales, ya que el
relato histérico centralizado en Europa, fabricado desde los tiempos de las
monarquias absolutas, transformé todas las otras historias culturales, en
historias periféricas, y ademads, expulsé de su propia identidad y narrativa las
contradicciones internas de dichos modelos, para reflejarlos hacia las culturas
periféricas.



I. MUSEO HEGEMONICO
Il. GALERIA DE RETRATOS SUBALTERNOS

ll. 5PERA EMANCIPADORA

Los seis casos de estudio que se presentan como Museo Hegemaonico rednen
conceptos con los que fueron definidas las colonias: desde el canibalismo
como tabdy, a raza y mestizaje, pasando por masculinidades subalternas,
concepciones de género, civilizacion y barbarie; y el conflicto entre monarquia
y republica. El museo sirve, utilizando sus mismas formas hegemonicas
culturales y cientificas, para el estudio y andlisis del comportamiento del
hombre, blanco, heterosexual, patriarcal y hegemonico, que a su vez es el
disparador al inicio del proyecto.

Como desenlace del propio proceso de decolonizacion se cuestionan las
formas que fueron adoptadas localmente en las colonias como nuevas
formas de hegemonia borrando otros saberes, formas y conocimientos que
fueron suplantados u olvidados en la herencia hegemaénica colonial. Por ello
se podria hipotetizar que los conceptos impuestos al otro son productos

del rechazo y proyeccidn de lo propio; en ese sentido el proyecto busca la
visibilizacién del contrapunto entre hegemonia y subalternidad y asi mismo
delinea los caminos a la emancipacién contempordnea.

El proyecto es una invitacion a reflexionar sobre cuestiones que prevalecen,
y se hacen visibles, aln hoy en dia en nuestra sociedad contempordneaq,
como el racismo, el patriarcado, los intereses econémicos y diversas formas
hegemoédnicas como formas de colonialidad también en nuestra cultura
contempordnea.

Agustin Pérez Rubio
Curador
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CHILEAN PAVILION, 58™ VENICE BIENNALE
VENICE, ITALY

CURATED BY: AGUSTIN PEREZ RUBIO

Voluspa Jarpa has presented her project for the Chilean Pavilion of the 58
Venice Biennale under the title “Altered Views". The project originates in a
question the artist seeks to answer: how is the modernist, Eurocentric and
colonial gaze configured? The gaze that later expands from Europe to the USA
and constructs a symbolic contempt that is imposed as political, cultural and
economic subjugation in non-hegemonic regions?

This is the beginning of a new research project which takes as its starting point
the crossover between different cases in European history from the 17" to the
20" century, based on the activity of seeing, observing and analyzing as a
construction of the gaze. To this end, the work seeks to rescue concepts coined
from a Eurocentric perspective that shed light on the violence with which the
world is reduced to an expansionist, developmentalist and hegemonic model;
and to verify this through specific historical cases from which she builds a
structure and conceptualization derived from scientific and cultural discourses.
Thus, the project is divided into three parts, starting with The Hegemonic
Museum, followed by The Subaltern Portraits Gallery, and finishing with the final
space by The Emancipatory Opera.

The whole journey is presented as a process in which the gaze is de-colonized.
At the same time, it questions cultural constructions, since the historical
narrative, centralized in Europe and manufactured since the time of absolutist
monarchies, transformed all other cultural histories into peripheral histories,
and banished the internal contradictions of these models from its own identity
and narrative, reflecting them towards peripheral cultures.



. THE HEGEMONIC MUSEUM
Il. THE SUBALTERN PORTRAITS GALLERY

lll. THE EMANCIPATING OPERA

The six case studies presented at The Hegemonic Museum bring together
concepts with which the colonies were defined: from cannibalism as a taboo,
race and miscegenation, subaltern masculinities and gender conceptions, to
civilization and barbarism, and the conflict between monarchy and republic.
Using the same hegemonic cultural and scientific forms, the museum serves
to study and analyse the behavior of the white, heterosexual, patriarchal, and
hegemonic male, which in turn triggered the start of the project.

As an outcome of the process of decolonization itself, the forms that were
adopted locally in the colonies are questioned as new forms of hegemony
that erase other know-how, forms and knowledge that were supplanted or
forgotten in the hegemonic colonial legacy. Therefore, it could be hypothesized
that the concepts imposed on the other are products of the rejection

and projection of one’s own; in this sense, the project seeks to make the
counterpoint between hegemony and subalternity perceptible, thereby tracing
the paths to contemporary emancipation.

The project is an invitation to reflect on issues that prevail and are still visible in
our contemporary society, such as racism, patriarchy, economic interests and
diverse hegemonic forms, contemporary vestiges of the colonial mentality.

Agustin Pérez Rubio
Curator
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ALTERED VIEWS
I. MUSEO HEGEMONICO

Maqueta del Museo Hegeménico
Impresion 3D

Mapa de la Hegemonia

El mapa representa la hegemonia
colonial de Europa sobre el mundo.
S6lo 5 paises en el mundo nunca
han estado bajo el control de Europa:
Liberia, Tailandia, Japén, Corea del
Norte y del Sur.

Acero, cobre y bronce labrados a
mano



Presentado para la 589 Bienal de Venecia, este espacio de investigacion,
andlisis, y conservacion presenta diversos casos de estudio acerca de la
Hegemonia Europea desde el siglo XVII al XX. Hegemonia que fue la forma

de dominacién implicada en la mirada modernista, eurocéntrica y colonial,
que mds tarde fue transferida e irradiada al resto de los paises hegemonicos
sucesivamente hasta nuestros dias.

Para ello el Museo presenta esta hegemonia mediante seis casos de estudio
del hombre europeo, blanco, heterosexual, patriarcal, mondarquico, cultural y
econdmicamente “superior”, a través de los mismos conceptos con los que
fueron acufiadas y concebidas las colonias. Sus formas del hacer, mirary
analizar, son aqui puestas al estudio del publico para entender como la psiquis
hegemaénica desarrolla toda una serie de complejos mecanismos de opresion
materializados en esos conceptos: raza y mestizaje, sujetos masculinos
subalternos, canibalismo, imperialismo, concepciones de género, civilizacion y
barbarie, y las relaciones de conflicto entre monarquia y republica.

Para poder materializar este viaje transtemporal por la historia del Occidente
europeo, se repasan estos seis hitos histéricos que contienen representaciones
simbdlicas, a través de documentos, pinturas, caricaturas, documentales,
fotografias y otros. El Museo Hegemoénico pretende establecer estos
contrapuntos de las nociones de civilizacidén con la que el discurso europeo,
que posteriormente es llevado a los Estados Unidos y otros paises- incluidas
las colonias a través de algunas de sus elites hegemobnicas- elabora para
sostener la centralizacion de su poderio expansionista, basado en los
conceptos de raza, barbarie y colonialismo.

En términos conceptuales, las distintas temporalidades de los hechos, asi
como los lugares diversos, tiene por objetivo redefinir la nocién de civilizacion
a través de tabues perteneciente a la cultura europea y cristiana, haciendo
énfasis en las contradicciones atemporales reprimidas, como por ejemplo

el conflicto de la subsistencia del sistema mondrquico en pleno siglo XX, las
relaciones entre Guerra Fria y monarquia, las relaciones entre capitalismo y
colonialismo contempordneos, las similitudes de la subalternidad entre raza y
género.

El espectador podrd seguir la numeracion de los casos de forma cronoldgica
del1al 6. Les invitamos a ver y a estudiar la complejidad de la psiquis
hegemonica europea y a verse reflejados en los espejos, pues como apuntaba
Anibal Quijano: la perspectiva eurocéntrica de conocimiento opera como un
espejo que distorsiona lo que refleja. Es decir, la imagen que encontramos en
ese espejo no es del todo quimérica.
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I. THE HEGEMONIC MUSEUM

Hegemonic Museum Model
3D print

The Hegemonic Map

The map depicts the European
colonial hegemony worldwide. Only 5
countries in the world have been free
from European domination: Liberia,
Thailand, Japan, North and South
Korea.

Hand-carved steel, copper, and
bronze



Presented for the 58" Venice Biennale, this research, analysis, and conservation
space presents different case-studies of European hegemony from the 17" to
the 20" century. A hegemony expressed in the domination that was inherent

in a modernist, Eurocentric and colonial worldview, later to be transmitted and
radiated to the rest of the hegemonic countries successively to this day.

The Museum presents this hegemony in six case studies of the European male,
white, heterosexual, patriarchal, monarchical, culturally and economically
“superior,” and present in the very concepts with which the colonies were
coined and conceived. European ways of doing, looking and analyzing are
submitted to the public for study, in order to understand how the hegemonic
psyche developed a whole series of complex mechanisms of oppression that
emerged in concepts like race and miscegenation, subaltern male subjects,
cannibalism, imperialism, gender conceptions, civilization and barbarism, and
the conflictive relations between monarchy and republic.

In order to materialize this journey across time and through the history

of Western Europe, we will review six historical events and the symbolic
representations they contain through documents, paintings, cartoons,
documentaries, photographs, and others. The Hegemonic Museum wiill

expose the counterpoints to the notions of civilization with which the European
discourse, subsequently exported to the United States and other countries—
including the colonies through some of their hegemonic elites—upheld the
centralization of its expansionist power, based on concepts of race, barbarism,
and colonialism.

In conceptual terms, the different temporalities of the events, as well as the
various places where they occurred, aim to redefine the notion of civilization
through taboos that are part of European and Christian culture. Timeless
repressed contradictions are emphasized, such as the conflict over the
subsistence of the monarchical system in the 21t century, the relations between
Cold War and monarchy, the relations between contemporary capitalism and
colonialism, the similarities of subalternity between race and gender.

The spectator can follow the cases, numbered from 1to 6, chronologically. We
invite you to see and study the complexity of the European hegemonic psyche
and mirroring yourself; as Anibal Quijano noted: the Eurocentric perspective of
knowledge operates like a mirror that distorts what it reflects. That is to say,
the image we find on that mirror is not entirely an illusion.
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ALTERED VIEWS
1. MUSEO HEGEMONICO

CASO 1

RAMPJAAR- UN CASO DE CANIBALISMO EUROPEO

Rampjaar: Redeloos, Radeloos,
Reddeloos

(El ario del desastre: pueblo
desesperado, sin gobierno y sin
posibilidad de rescate)

A partir de un documento anénimo
de 1672 aparecido en Holanda y
titulado Spiegel Van Staet, en Recht
der Borgers, se narra la muerte de los
hermanos De Witt y la mutilacidén que
sufrieron sus cuerpos.

Caja de luz con texto impreso, 10
esculturas en vidrio y 3 letreros
luminosos

La repablica desmembrada

A través de la seleccidn de 38
imdgenes de grabados holandeses
del siglo XVII se narra la vida, obra
y muerte de los Hermanos de Witt,
incluyendo el libro de Johan de
Witt Elementa curvarum linearum,
elogiado por Isaaac Newton, afios
después.

28 matrices de grabados de cobre,
10 acrilicos transparentes grabados
laser y estructura de acero

Plebe

Realizada a partir del grabado
Asesinato de los hermanos De Witt,
atribuido a Romeyn de Hooghe,
1672. Incluye cita del fildsofo Baruch
Spinozgq, filésofo hacendado en La
Haya en los mismos anos en que
ocurrieron los hechos.

Impresion serigrafica, acrilico
grabado laser e impresion de figuras
3D

Los secretos de la monarquia
Basado en grabados que muestran
las alianzas de las casas reales de
Inglaterra y Paises Bajos. Mapas que
ilustran las rutas comerciales de la
Comparniia Holandesas de las Indias,
las rutas maritimas de la Corona
Britnica y mapa de las rutas de
traslados de 6.000.000 esclavos
africanos sostenidas durante los
siglos XVIl 'y XVIIL.

La Groene Zoodje era el lugar donde
se aplicaban los castigos judiciales
en la ciudad de la Haya y donde
fueron asesinados los Hermanos de
Witt.

Escudo de armas de bronce, 2
grabados en cobre, 3 mapas en PVC
y maqueta con impresién 3D



En el siglo XVII, en Holanda, se decidi6é la RepUblica como forma de gobierno.
Los regentes del pais bajo concebian el Estado como la “verdadera libertad”

y como el resultado de un liderazgo colectivo. Johan de Witt, lider de los
regentes, promovio la idea de que un Estado sin una autoridad centralizada
era mds beneficioso que una monarquia. La RepUblica ya no obedecia a los
cdnones de las monarquias. La vulnerabilidad de esta diferencia hizo que

Luis XIV anexara tierras y socavara sus defensas diplomdaticas, procediendo a
invadirla, acompafiado por ingleses y bavaros. Esto fue denominado el afo del
desastre de 1672 o Rampjaar, y significd panico, masacres y desolacion para
los ciudadanos de la Republica.

Buscando un chivo expiatorio para el desastre, en un clima de indignacién y
terror, se produce una emboscada al hermano de Johan de Witt, Cornelius, en
La Haya. El 20 de agosto de 1672, Johan y Cornelius de Witt fueron linchados,
asesinados y horriblemente mutilados. El simbolismo de esas mutilaciones fue
descrito por el autor de Spiegel van Staet, quien equiparé el maltrato de sus
cuerpos con la RepUblica mutilada. Los de Witt fueron desollados y en parte
comidos por la muchedumbre, incluyendo los genitales.

El Rampjaar o afno de la verglenza nacionadl, se sintetiza en un dicho popular
que se transforma en una ecuacién del desastre al mismo tiempo que en un
acertijo:

HET VOLK REDELOOS, DE REGERING RADELOOS EN HET LAND REDDELOOS [ LA
FORMULA DEL DESASTRE: UN PUEBLO IRRACIONAL, UN GOBIERNO DESESPERADO Y
UN PAIS MAS ALLA DEL RESCATE.
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. THE HEGEMONIC MUSEUM

CASE 1

RAMPJAAR - A CASE OF EUROPEAN CANNIBALISM

Rampjaar: Redeloos, Radeloos,
Reddeloos

(The Year of Disaster. irrational
people, a desperate government, and
a country beyond rescue)

The Spiegel Van Staet at Recht der
Borgers - anonymous document
found in Holland in 1672- narrates the
mutilation and death of the De Witt
brothers.

Backlight with printed text, 10 glass
sculptures and 3 light billboards

The Dismembered Republic

38 images of Dutch engravings

from the 17*" century narrate the

life, work and death of the De Witt
Brothers, including the book Elementa
curvarum linearum by Johan de Witt,
which was later praised by Isaac
Newton.

28 copper mold engravings, 10 laser
engraved acrylic plaques and steel
structure

The Plebs

Made from the engraving Murder of
the De Witt brothers by Romeyn de
Hooghe, 1672. Includes a quote from
the philosopher Baruch Spinoza,
based at The Hague at the moment
of the incident

Serigraphic printing, laser engraved
acrylic and 3D printed figurines

The Monarchy Secrets

Based on engravings which depict
the alliance between the royal houses
of England and the Netherlands. Maps
illustrating the commercial routes of
the Dutch East India Company, the
maritime routes of the British Crown,
and the routes of 6,000,000 African
slaves traded during the 17*" and 18"
centuries.

The Groene Zoodje was the place
where the judicial punishments were
administered and where the De Witt
brothers were murdered.

Bronze coat of arms, 2 copper
engravings, 3 PVC maps, 3D print
model



In the 17t century Holland had opted for a republican form of government. The
regents conceived the State as “true freedom” and as the product of collective
leadership. Johan de Witt, leader of the regents, backed the idea that a state
without a centralized authority was more beneficial than a monarchy. The
Republic no longer abided by the canons of monarchies. The vulnerability
perceived in this difference caused Louis XIV to annex Dutch lands, undermine
Holland's diplomatic defenses then invade accompanied by English and
Bavarian troops. This was called the year of the 1672 disaster, or Rampjaar, and
meant panic, massacres and desolation for the citizens of the Republic.

Looking for a scapegoat for the disaster, in a climate of indignation and terror,
Johan de Witt’s brother, Cornelius, was ambushed in The Hague. On August
20,1672, Johan and Cornelius de Witt were lynched, murdered, and horribly
mutilated. The symbolism of these mutilations was described by the Spiegel
author, van Staet, who equated the abuse of their bodies with the mutilated
Republic. The De Witts were skinned and partly eaten by the crowd, including
their genitals.

The Rampjaar or year of national shame, is captured in a popular saying that is
both a riddle and an equation of disaster:

HET VOLK REDELOOS, REGERING RADELOOS IN HET LAND REDDELOOS [ THE
FORMULA FOR DISASTER: AN IRRATIONAL PEOPLE, A DESPERATE GOVERNMENT AND
A COUNTRY BEYOND RESCUE.
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PRIMERA ASOCIACION DE MUJERES DEMOCRATICAS DE VIENA- LA
RIDICULIZACION DEL EFIMERO PARTIDO POLITICO DE MUJERES

Masculinidades

Plano de barricas de la ciudad de
Viena en la llamada Revolucién

de 1848 en los Estados de los
Habsburgo, busto de hombre y
cabeza masculina. Las esculturas
materializan los puntos de vista
masculinos verticales y jerarquicos,
desde arriba y abajo como metafora
de la mirada masculina de control
sobre el accionar de las mujeres.
Impresion digital sobre PVC adhesivo,
impresién 3D recubierta con poliéster
y barniz e impresién 3D policromada

Panfletos 1

Escenifican los panfletos generados
en la época para burlarse de los
cambios sociales propuestos por las
mujeres de Viena.

5 Cajas de madera con objetos
miniatura, luz y figuras en acrilico
pintado y grabado Iaser

Panfietos 2

Realizadas a partir de una litografia
titulada El dltimo momento de la
Unién de Mujeres democraticas

en 1848, impreso en Viena para
celebrar la disolucién del movimiento,
consistente en 16 imagenes que
asocian poses sexuales con
enunciados politicos.

5 Matrices de grabado de acero con

figuras de acero y maderaq, lupas y
frases en acrilico cortado laser



En Viena en 1848, tras dos meses de una constitucidon de corte republicano, un
nuevo motin permitié a los liberales conseguir la elecciéon de una Asamblea
Constituyente. El 21 de agosto de 1848, se emitié una reduccidn drdstica

en los salarios de las trabajadoras mujeres del sector publico, causando
manifestaciones donde murieron 18 personas, 282 resultaron heridas. El 28 de
agosto 1848, la baronesa Karoline von Perin fundé la Primera Asociacién de
Mujeres Democrdticas de Viena.

La asociacion de mujeres organizé una manifestacion frente al Reichstag, el

17 de octubre de ese ano, a la que asistieron 300 mujeres, quienes -con mil
firmas de apoyo- querian convocar a un plebiscito por los derechos laborales
femeninos, mds igualdad y educacioén. La peticién y asociaciéon de las mujeres
fue descartada por ser considerada una empresa ridicula y fue atacada
publicamente a través de panfletos y caricaturas en la prensa. La acida criticq,
ironizaba con la idea del mundo nuevo propuesto por las mujeres, utilizando
caricaturas de corte sexual con humillantes escenas de sometimiento, y

otras que escenificaban la venganza femenina hacia los hombres, tanto en el
dmbito publico como privado -familiar y sexual-, imaginando un futuro donde
las libertades femeninas, implicarian un desastre en la sociedad masculina.
Con la falta de apoyo social, el movimiento fue disuelto. La prescripcion de la
asociacion politica de mujeres quedo sellada en la Ley de Asociacion de 1867.
Para las mujeres, la participacion politica, quedd restringida a asociaciones
benéficas e infantiles.
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VIENNA'S FIRST ASSOCIATION OF DEMOCRATIC WOMEN: HOW THE
EPHEMERAL WOMEN'S POLITICAL PARTY WAS RIDICULED

Masculinities

Plane of barrels at Viena during the
Habsburg revolution in 1848, man
bust and man head. The sculptures
materialize vertical and hierarchical
male points of view, from above and
below as a metaphor for the male
gaze of control over the actions of
women.

Digital print on adhesive PVC, 3D print
coated with polyester and varnish,
and polychrome 3D print.

Pamphlets 1

Depicted pamphlets produced at
the time to mock social movements
supported by women in Vienna.

5 Wooden boxes with miniature
objects, light, and figures in laser
engraved and painted acrylic

Pamphlets 2

Made from a lithography called “The
Last moment of the Democratic
Women Union” in 1848, printed in
Vienna to celebrate the dissolution
of the movement, composed of 16
images associated to sexual poses
with political statements.

5 Steel engraving molds with steel
and wood figurines, magnifying
glasses, and phrases in laser cut
acrylic



In Vienna in 1848, after two months of a republican constitution, an uprising
allowed the Liberals to get a Constituent Assembly elected. On August 21,1848,
a drastic reduction in the salaries of women workers in the public sector led
to demonstrations in which 18 people died and 282 were injured. On August
28,1848, Baroness Karoline von Perin founded the First Vienna Democratic
Women'’s Association.

On October 17 of that year the women’s association organized a demonstration
in front of the Reichstag, attended by 300 women who —with a thousand
signatures of support— proposed that a plebiscite be held for women'’s labour
rights, more equality and education. The petition and the women’s association
were dismissed as an absurd venture and publicly attacked in pamphlets

and cartoons in the press. Acid criticism mocked the idea of the new world
proposed by women, using cartoons of a sexual nature with humiliating scenes
of submission, and others depicting females taking their revenge on men both
in the public and private (family and sexual) spheres, evoking a future in which
female freedoms would imply disaster for male society. Lacking social support,
the movement was dissolved. Denial of women's right to political association
was sealed in the Associations Law of 1867. For women, political participation
was restricted to charitable and children’s associations.
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LOS ZOOLOGICOS HUMANOS- LA INSTITUCIONALIZACION DEL
COLONIALISMO Y LA POPULARIZACION DEL RACISMO CIENTIFICO

Zoolégicos Humanos 1845-1958
Seleccion de esquemas, planos
arquitectoénicos, afiches, documentos,
maquetas de los emplazamientos
urbanos y caricaturas de los eventos
de nueve ferias internacionales que
congregaron zoolégicos humanos
entre los anos 1845 y 1958. La
estructura contiene informacién
técnica de 9 de los 170 zoolbgicos
humanos.

Estructura de acero, planos
arquitecténicos y esquemas
impresos, dibujos a lapiz, tinta y
acuarela sobre papel y maquetas de
PVC

Mappa mundi

Construido a partir de distintos
mapas imperiales de Europa
en relacion a las colonias no
occidentales.

Dibujo a lapiz, tinta y acuarela

Instrumentos y escenarios

Dibujos e instrumentos para la
catalogacién y medicién de razas
con maqueta de madera de las
distintas escenografias construidas
para las personas exhibidas en los
zoolbgicos humanos presentados en
las ciudades de Berlin, Amsterdam,
Paris y Bruselas entre los afios 1883 y
1958.

Grafito sobre papel, esculturas de
acero y madera y maqueta de
madera

Visitantes zoolégicos humanos
Video de publicos europeos que
asistieron a distintos zoologicos
humanos, generados a partir de
fragmentos de documentales
audiovisuales de la época en que
ocurrieron estos “espectaculos”
masivos, y fragmentos de fotografias
de personas que visitaron los
zoolégicos humanos con las cifras
estimadas del nimero de visitantes
que asistieron a distintas ferias
Universales y Coloniales

Video y 13 fotografias impresas, con
soporte de madera y texto adhesivo



El fenébmeno de los zoolbégicos humanos, exhibidos en Europa, sirvieron para
asentar los principios expansionistas econdmicos al construir las nociones de
los salvajes, lo exético y los otros. De 1815 a 1958 significaron la popularizacion
del racismo europeo y la legitimacién de la conquista sobre los territorios de
estos lugares no-europeos. Desde 1874, y tomando Alemania la delantera, el
comerciante de animales artifice de zoolégicos humanos fue Karl Hagenbeck.
Monté espectdculos en los que se mostraban individuos de pueblos “exéticos”.
En el primer afo recibié un millén de visitas. El 6 de mayo de 1889 se celebré en
Paris la Exposicién Universal. En el marco de la celebracién de la Revolucion y
su lema de Igualdad, Fraternidad y Libertad, se exhibieron como salvajes a los
indigenas selknam, raptados de la Tierra del Fuego, junto a otros aborigenes.
Los hermanos Lumiéres realizaron peliculas de la exposicion, registrando su
multitudinaria concurrencia y el disfrute de estas exhibiciones humanas. El
Jardin de Aclimatacién, en Paris, fue uno de los lugares construidos como
escenografia para exhibir animales, plantas y “salvajes”. La “mirada cientifica”
también ayudé a enfatizar las diferencias culturales entre las naciones
occidentales y las no-europeas. Para ello se recogerd esta mirada sobre estos
cuerpos. En los diarios de viaje de Darwin se puede leer que consideraba a

los fueguinos como “las criaturas mds abyectas y miserables”. Darwin llegb

al falso convencimiento de que los nativos practicaban el canibalismo. Estas
conclusiones “cientificas” se popularizaron a partir de 1850. En esos afios
aparece el Ensayo sobre la desigualdad de las razas humanas (1853) del
escritor francés Joseph Arthur de Gobineau, obra inicial de la filosofia racista.
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HUMAN ZOOS: THE INSTITUTIONALIZATION OF COLONIALISM AND THE
POPULARIZATION OF SCIENTIFIC RACISM

Human Zoos 1845-1958

Selection of outlines, architectural
drawings, posters, documents,
models of human settlements and
cartoons of nine international fairs
which had human zoos between
1845 and 1958. The structure contains
technical information of 9 out of 170
human zoos.

Steel structure, printed architectural
drawings and outlines, pen, ink, and
watercolor drawings on paper and
PVC models

Mappa mundi

Built from different European imperial
maps in relation to the non-western
colonies

Pencil, ink, and watercolor drawing

Instruments and Stages

Drawings and instruments to
catalogue and measure races, with
wooden scale model of different
stages built for people exhibited at
human zoos at Berlin, Amsterdam,
Paris, and Brussels between 1883 and
1958

Graphite on paper, steel and wooden
sculptures, and wooden model

Human Zoo Visitors

Video of the European audiences who
attended the human zoos, generated
from audio-visual documentary
fragments of the time in which these
massive “spectacles” occured, and
fragments of photographs of people
who visited the human zoos, with

the estimated number of visitors
attending the different Universal and
Colonial Fairs

Video and 13 printed photographs on
wooden support with adhesive text



The phenomenon of human zoos as exhibited in Europe served to assert the
principles of economic expansionism by constructing the notions of savages,
the exotic, and the “other”. From 1815 to 1958 they signified the popularization
of European racism and the legitimation of the territorial conquest of non-
European sites. After 1874, and with Germany taking the lead, the creator

of human zoos was the animal trader Karl Hagenbeck. He mounted shows
exhibiting individuals from “exotic” peoples. In the first year these shows
received a million visits. On May 6, 1889, the Universal Exhibition was held

in Paris. In the context of the celebration of the Revolution and its slogan of
Equality, Fraternity and Liberty, individuals from the Selk’'nam indigenous
people kidnapped from Tierra del Fuego were exhibited as savages, along
with other aborigines. The Lumiére brothers made films of the exhibition,
recording their massive attendance and the public’s delight in these human
spectacles. The Acclimatization Garden in Paris was one of the places built

as sets for exhibiting animals, plants and “savages”. The “scientific viewing”
also served to emphasize the cultural differences between Western and non-
European nations, giving a “scientific” purpose for the scrutiny of these bodies.
In Darwin’s travel journals we read that he regarded the inhabitants of Tierra
del Fuego as “the most abject and miserable creatures.” Darwin arrived at the
erroneous conviction that the natives practiced cannibalism. These “scientific”
conclusions were popularized from 1850. Those were the years in which the
Essay on the inequality of the human races (1853) by the French writer Joseph
Arthur de Gobineau, a precursor of racist philosophy, made its first appearance.
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LAS HISTERICAS DE CHARCOT -ESE OTRO MUJER- EL LENGUAJE DE LA

SUBALTERNA

Salpétriére

Fachada y obras referidas al Hospital
de Salpétriére de Paris, donde a partir
de 1862 el Dr. Jean Martin Charcot
clasifica tipologias de enfermedades
psiquidtricas de 4.500 mujeres
recluidas en el lugar a través de la
invencién de la histeria.

Impresién digital sobre PVC adhesivo,

escultura de marmol y dispositivo
sonoro

La cura

Dibujo basado en uno de los
experimentos y tratamientos
propuestos para curar la histeria.

Grafito sobre papel y mirilla

Retratos de doctores

Referidos a Charcot quien presentaba
casos a diferentes médicos e
intelectuales de la época.

Esculturas de resing, proyector y
cortina de terciopelo



Jean Martin Charcot (1825-1893) para muchos es el fundador de la neurologia
moderna. En 1862, empieza a trabajar en La Salpétriere donde habia 5.000
mujeres consideradas dementes, mendigas, delincuentes, epilépticas o cuya
sintomatologia no tenia clasificacion. Alli funda un taller fotogréfico, el que
pretendia usar para la investigacion de las enfermedades neurolégicas, tarea
que Segistré en su libro Iconographie Photographique de La Salpétriére (1876-
1880).

Contempordneos de Charcot acusaban que, mds que curar la histeriq, él se
encargaba de estimularla. Registros de las “Lecciones de los martes” muestran
que a veces solicitaba la participacion del publico para que atestiguaran que
sus hipnotizaciones no eran un truco, convirtiéndolas mas en un espectdculo,
que algo con rigor cientifico. El dispositivo clinico de las Legons du mardi
genera un malestar. Son puestas en escena, con un comienzo y una caida.
Ciertas indicaciones son escritas segun las convenciones del teatro: “la
enferma se retira”. Se ha demostrado cémo las puestas en escena del cuerpo
patolégico se construyen, a fines del siglo XIX, en Francia, en una relacién
directa entre la gestualidad de los histéricos y la de los artistas burlescos de
los café-concert y las poses de las bellas artes.
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CHARCOT'S HYSTERICAL WOMEN: THAT OTHER WOMAN

Salpétriére

Facade and works related to the
Hospital de Salpétriére in Paris where
from 1862, Dr. Jean Martin Charcot
classifies psychiatric illnesses of 4500
women institutionalized through the
invention of hysteria.

Digital print on adhesive PVC, marble
sculpture and sound artifact

The Cure

Drawing based on one of the
experiments and treatments
proposed to cure hysteria.

Graphite on paper and peephole

Portraits of Doctors

Referred to Charcot who presented
cases to different physicians and
intellectuals of that time.

Resin sculptures, projector and velvet
curtain



Jean Martin Charcot (1825-1893) is considered by many to be the founder of
modern neurology. In 1862, he started working at the La Salpétriére hospital

in Paris, where there were 5,000 women considered to be insane including
beggars, delinquents, epileptics, or people with unclassifiable symptoms. There
he founded a photographic workshop which he aimed to use for investigating
neurological diseases, a task he recorded in his book Iconographie
Photographique de La Salpétriére (1876-1880).

Charcot’s contemporaries accused him of stimulating hysteria rather than
curing it. Records of the “Tuesday Lessons” show that he sometimes asked the
public to participate so that they could testify that his efforts at hypnosis were
not a trick, thus turning them into a spectacle rather than being a scientifically
rigorous procedure. The clinical device of the Tuesday Lessons is disturbing.
They are stage-managed, with a beginning and an ending. Certain indications
are written in the style of theatrical conventions: “the patient exits”. It has been
shown how in late nineteenth century France the staging of the pathological
body is constructed as a direct relationship between the gesticulation of the
hysterical person and that of café-concert burlesque artists and Fine Arts
poses.
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JUAN JACOBO ARBENZ: FUNDACION DE LA REPUBLICA BANANERA

Mapa de la Reptblica Bananera
llustracién de zona de cultivos
bananeros en el mundo basado en
video Journey to Banana Land, de
United Fruit Co.

Impresién digital sobre PVC adhesivo

Eat Bananas!

Caja de luz con publicidad realizada
en Estados Unidos para incentivar

el consumo del fruto tropical en la
familia norteamericana y dispositivo
sonoro con la lectura del documento
de la CIA titulado “Estudio para

un asesinato”, desclasificado en
1996, encontrado en la Operacién
PBSuccess, referida a la intervencién
de la CIA en Guatemala en 1954.

Caja de luz con esculturas de
cerdmicas de bananas y dispositivo
sonoro

Journey to Banana Land
Realizado a partir de la pelicula
Journey to Banana Land, de United
Fruit Co.

Video

Chiquita Banana

Realizado a partir de la publicidad
audiovisual de la campaia
publicitaria de Chiquita Banana,
producido por United Fruit Co a partir
de la década del 40.

Video

Libro de la Republica Bananera
Libro compuesto por una seleccién
de documentos de la United Fruit Co.
Y su injerencia en los gobiernos de
Guatemala y Honduras.

Caja de luz con impresiones sobre
PVC transparente



El término “replblica bananera” se usa para describir a un pais que es
considerado politicamente inestable, atrasado y corrupto; y cuya economia
depende de unos pocos productos de escaso valor, simbolizado en las
bananas. Fue acufiado por el escritor norteamericano William Sidney Porter
—alias O. Henry— para referirse a Honduras, pasando mds tarde a ser usado
para nombrar a Guatemala, donde la United Fruit Company controlaba al pais.

Por décadas, en alianza con los servicios de inteligencia norteamericanos,

la United Fruit Company establecio una politica extractivista llevada a cabo
a través de la corrupcion y de la imposicién y deposicién de gobiernos en

los paises donde se estableci6. En 1954, y a través de un Golpe de Estado en
Guatemalaq, el presidente Jacobo Arbenz fue derrocado tras ser acusado de
“comunista”. Arbenz habia nacionalizado mas de 80.000 hectéreas de tierra
ociosa de propiedad de la United Fruit Company y promovido una reforma
agraria para los campesinos indigenas de Guatemala. Esta operacion
golpista fue llamada por la CIA como PBSUCCESS. La desclasificacién de esos
documentos revela la estrategia de la guerra sucia a través de los medios de
comunicacién como una estrategia eficiente para deponer gobiernos en las
repUblicas bananeras.
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JUAN JACOBO ARBENZ: FOUNDATION OF THE BANANA REPUBLIC

Banana Republic Map

lllustration of banana plantations
around the world based on the video
Journey to Banana Land, from United
Fruit Co.

Digital print on adhesive PVC

Eat Bananas!

Lightbox with publicity created in the
USA to foster banana consumption

in the American family and sound
artifact with voice recording of the CIA
document “Study of Assassination,
declassified in 1996, found in the
operation PBSuccess, referred to the
CIA intervention in Guatemala in 1954.

Lightbox with banana ceramic
sculptures and sound artifact

Journey to Banana Land
Based on the movie Journey to
Banana Land, by United Fruit Co.

Video

Chiquita Banana

Made from the audio-visual publicity
for the Chiquita Banana campaign by
United Fruit Co in the 1940s.

Video

Banana Republic Book

Book composed by a selection of the
United Fruit Co documents and their
intervention in the Governments of
Guatemala and Honduras

Lightbox with transparent PVC
printings



The term “banana republic” is used to describe a country that is considered
politically unstable, backward, corrupt, and whose economy depends on a few
products of little value, symbolized by bananas. It was coined by the American
writer William Sidney Porter - aka O. Henry - to refer to Honduras, and was later
used to describe Guatemala, where the United Fruit Company controlled the
country.

For decades, in alliance with U.S. intelligence services, the United Fruit Company
established a policy for the extraction of primary products involving the
corruption, installment and removal of governments in the countries where

it operated. In 1954, Guatemalan President Jacobo Arbenz was overthrown

in a coup d'état after being accused of being a communist. Arbenz had
nationalized more than 80,000 hectares of idle land owned by the United

Fruit Company and backed agrarian reform for the indigenous peasants of
Guatemala. The coup operation was given the name PBSUCCESS by the CIA. Its
declassified documents reveal the dirty war strategy waged in the media to be
an efficient strategy for deposing governments in banana republics.
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STAY-BEHIND: LOS EJERCITOS SECRETOS DE SUS MAJESTADES EN

CONTRA DE Si MISMO

Archivos desclasificados

Seleccion de documentos de la OTAN,
CIA y otras agencias de Inteligencia
referidos a la Operacién Gladio y a los
ejércitos secretos denominados Stay
Behind, operativos durante la Guerra
Fria en Europa.

Tiras impresas en backlight film

Portadas Stay-behind

Serie de portadas de la época,
referidas a la Operacién Gladio- final
de la investigacion del atentado de
Peteano iniciada en 19784 por el juez
Felipe Casson, - junto a los mapas de
los atentados y los escudos de armas
de ejércitos secretos europeos.
Dibujos en grafito, mapa de aluminio,
retratos impresos con acrilico
grabado laser y escudos de bronce



Una serie de documentos secretos se filtraron al publico a mitad de la década
de los 90, revelaban la existencia de ejércitos secretos, implementados por la
CIAy la OTAN para evitar a toda costa el avance de la izquierda en la Europa
de post-guerra. Los ejércitos Stay-behind involucran a la mayoria de los paises
europeos, creando una conexion histérica entre las SS Nazis, particularmente
la GESTAPO, la CIA y la OTAN, involucradas en atentados de falsa bandera
para producir terror. El caso de la Operacion Gladio (1956), cuyas bases
fueron reveladas por el primer ministro italiano Giulio Andreotti, en 1990,

es emblematico para comprender el devenir de la post-guerra en Europa.
‘Gladio’ es el nombre de las operaciones de inteligencia en Italia, pero llegd a
ser el nombre de toda la red de centros de inteligencia en Europa Occidental,
conocidas también como los ejércitos Stay-behind.

En 1972, tras el atentado de Peteano, se sugirié que las Brigadas Rojas —de
corte de extrema izquierda— habian actuado. Doce afios después, el juez Felice
Casson, al reabrir el caso, descubrié una red del servicio secreto militar italiano
(Gladio) que se vinculaba con el terrorista de derecha, Vincenzo Vinciguerra. El
servicio secreto suministraba a los terroristas de derecha explosivos para llevar
a cabo atentados contra la poblacién italiana, en varias ciudades incluyendo
las sospechas del actuar de la inteligencia occidental en el asesinato de Aldo
Moro (1978).

La comisidn del parlamento italiano en 1990, investigd Gladio y los atentados
perpetrados en su pais y concluyo: “Aquellas matanzas, aquellas bombas,
aquellas operaciones militares fueron organizadas, instigadas o apoyadas por
personas que trabajan para las instituciones italianas y, como se descubrio
mds recientemente, por individuos vinculados a las estructuras de la
inteligencia estadounidense”.
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STAY-BEHIND: THE SECRET ARMIES OF THEIR MAJESTIES AGAINST

THEMSELVES

Declassified files

A selection of documents from NATO,
CIA and other intelligence agencies
that refer to the Gladio Operation and
the secret armies called Stay Behind,
operating during the Cold War in
Europe.

Printed strips of backlight film

Stay-behind Covers

Series of covers from that time, in
reference to the Gladio Operation
-ending of the Peteano investigation
started in 1984 by judge Felice
Casson- along with maps of the
attacks and the coat of arms of
secret European armies.

Graphite drawings, aluminum map,
printed portraits with laser engraved
acrylics and bronze coat of arms



A series of secret documents leaked to the public in the mid-1990s revealed
the existence of secret armies created by the CIA and NATO to halt at any cost
the advance of the left in post-war Europe. The Stay-behind armies involved
most European countries, creating a historical connection between the Nazi SS,
particularly the Gestapo, the CIA and NATO, which were involved in false-flag
attacks to produce terror. The case of Operation Gladio (1956), whose essential
elements were revealed in 1990 by the Italian Prime Minister Giulio Andreotti, is
emblematic in understanding the post-war evolution of Europe. ‘Gladio’ was
the name of the intelligence operations in Italy, but it became the name of the
entire network of intelligence centers in Western Europe, also known as the
Stay-behind armies.

In 1972, after the Peteano bombing in Italy, it was suggested that the extreme-
left Red Brigades were responsible. On reopening the case twelve years later,
however, Judge Felice Casson discovered a secret Italian military intelligence
network (Gladio) that was linked to the right-wing terrorist, Vincenzo
Vinciguerra. This secret service provided right-wing terrorists with explosives to
carry out attacks against the Italian population in several cities, and Western
intelligence was suspected of involvement in the murder of Aldo Moro in 1978.

In 1990, and Italian parliamentary commission investigated Gladio and the
attacks perpetrated in the country and concluded: “Those massacres, those
bombs, those military operations were organized, instigated or supported by
people working for Italian institutions and, as discovered more recently, by
individuals linked to the structures of U.S. intelligence”.
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ALTERED VIEWS

Il. GALERIA DE RETRATOS SUBALTERNOS

CASO 1

Hermanos De Witt
Oleo sobre tela

CASO 2
Insulto Viena

Diptico. Oleo sobre tela

Labios del Club de Mujeres

Oleo sobre tela

CASO 3
Mujer Kawésqar
Oleo sobre tela

Catrillanca
Oleo sobre tela

Tribu Kawésqar
Oleo sobre tela

Retrato madre e hijo
Oleo sobre tela

Retrato africana
Oleo sobre tela

Retrato nifio
Oleo sobre tela

Retrato aborigen
Oleo sobre tela

CASO 4
Histérica grito
Oleo sobre tela

Histérica Cristo
Oleo sobre tela

Histérica retrato
Oleo sobre tela

Histérica cama
Oleo sobre tela

CASO 5
Life Arbenz
Oleo sobre tela

Arbenz en automévil
Oleo sobre tela

Familia Nahuala
Oleo sobre tela

Tren bananero
Oleo sobre tela

CASO 6
Atentado Bologna
Oleo sobre tela

Retrato Aldo Moro
Oleo sobre tela

Protesta nocturna
Oleo sobre tela



Esta galeria nace invirtiendo la dindmica original de la galeria de retratos
mondrquicos o de los héroes en la historia hegemédnica e imperial. Asumiendo
la negaciodn, la invisibilizacidén y las formas con las que los no-hegemaédnicos
fueron representados para su andlisis, clasificacion y exotizacién, esta galeria
invierte las imdgenes de archivo en pinturas al éleo a gran escala, asumiendo
la estandarizacion de los cuerpos y representaciones. De la misma manera
orgullosa en la que han reivindicado el insulto y las palabras racistas, sexistas,
para catalogar, ridiculizar y someter a los individuos. Estas imagenes de
sujetos se presentan como subalternas pero a la vez se preparan para un
canto coral, una manera de enfrentarse al discurso contempordneo.

Con orgullo, la individualizaciéon de cada uno de los arquetipos que fueron
oprimidos, extraidos de los documentos, imdgenes y archivos de los seis casos
de estudio ahora son enaltecidos de manera individual pero asumiendo las
maneras de representaciéon subalterna. Desde los cuerpos desvencijados de
los hermanos de Witt, a las caricaturas pornogrdficas de las mujeres de Viena,
pasando por la fotografia antropoldgica de los indigenas y aborigenes de

los zoos humanos, a la escoptofilia de las fotografias de Charcot y su pUblico
cientifico, y a las imagenes de prensa tanto de Juan Jacobo Arbenz y los
habitantes de las republicas bananeras o las victimas de los atentados de
falsa bandera de la Guerra Fria en Europa.

Estos individuos asumen su realidad subalterna pero a la vez nos devuelven
su mirada épica de resistencia, cuestionando nuestro presente entre el
documento antiguo y la subversién de la pintura al 6leo en gran formato. Por
€s0 nos increpan en nuestra realidad con respecto a lo anteriormente visto:
Cbébmo construimos nuevas formas del mirar? Cémo entender la formacién de
otros cuerpos y otras realidades? Como superar lo pasado? Como trascender
la subalternidad sin olvido, para construir nuevas formas de relacionamiento?
¢Como enfrentar lo que hay de subalterno en uno mismo?



ALTERED VIEWS

Il. THE SUBALTERN PORTRAITS GALLERY

CASE 1

De Witt Brothers
Oil on canvas
CASE 2

Insult Vienna
Diptych. Oil on canvas

Lips from the Women Club
Oil on canvas

CASE 3
Kawésqar Woman
Oil on canvas

Catrillanca
Oil on canvas

Kawésqar Tribe
Oil on canvas

Mother and Son Portraits
Oil on canvas

African Woman Portrait
Oil on canvas

Child Portrait
Oil on canvas

Aborigin Portrait
QOil on canvas

CASE 4
Hysteric Woman Shouting
Oil on canvas

Hysteric Christ
Oil on canvas

Hysteric Portrait
Oil on canvas

Hysteric Bed
Oil on canvas

CASE 5
Life Arbenz
Oil on canvas

Arbenz by car
Oil on canvas

Nahuala Family
Oil on canvas

Banana Train
Oil on canvas

CASE 6
Bologna Attack
Oil on canvas

Aldo Moro Portrait
Oil on canvas

Evening Protest
Oil on canvas



This gallery stems from the idea of inverting the original dynamic of the portrait
gallery of monarchs or heroes of hegemonic and imperial history. Considering
the ways in which non-hegemonic people were represented for their analysis,
classification and exoticization, how they were negated and rendered invisible,
this gallery displays large-scale oil paintings of archival images, assuming

the standardization of bodies and representations, in the same proud way in
which insults and racist, sexist terms have been used to catalogue, ridicule and
subjugate individuals. These images of subjects have a subaltern appearance,
but at the same time they are preparing for a choral chant as a way of
confronting contemporary discourse.

Proudly, individual examples of each of the archetypes that were oppressed—
extracted from the documents, images and archives of the six case studies—
are now honored individually but adopting the way subalterns are represented.
From the broken bodies of the de Witt brothers, to the pornographic cartoons
of the women of Vienna, the anthropological photography of the indigenous
and aboriginal people of the human zoos, to the voyeurism of the photographs
of Charcot and his scientific audience, and the press images of Juan Jacobo
Arbenz as well as the inhabitants of the banana republics, or the victims of
false-flag attacks during the Cold War in Europe.

These individuals accept their subaltern reality while staring back at us with an
epic look of resistance, questioning our present between the ancient document
and the subversion of the large format oil painting. That is why they challenge
us in our reality about what we have previously seen: How do we build new
ways of looking? How can we understand the formation of other bodies and
other realities? How can we overcome the past? How can we transcend
subalternity without forgetting, in order to build new forms of relationship? How
can we face what subaltern in oneself is?
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ALTERED VIEWS
ll. OPERA EMANCIPADORA

Opera Emancipadora El arriero y su sombra
Video Letra de 6pera sobre muro



La tercera y Gltima esfera cultural se define por la épera, bastante acertada
en una ciudad como Venecia con su historia cultural y politica, donde tuvo
lugar la primera actuacién operistica en 1637, un simbolo del clima de libertad
que entonces experimentd la Republica. Se presenta una composicion
contempordnea en forma de cantata. Esta es una forma musical que nacid
en el siglo XVII al mismo tiempo que la épera y el estilo barroco y es, a su vez,
el primer estudio de caso de nuestro Museo Hegemonico. Esta forma musical
mds narrativa presenta alternancias de voces hegemodnicas y subalternas
que cantan en un coro. Toma la idea de la transfiguracion de estos discursos a
través de la emancipacidn de otros cuerpos que encarnan el ejercicio de una
narrativa decolonial, estableciendo el cierre de este conflicto a través de esta
Spera videogrdéfica.

Otro modelo de narrativa y psique de subalternidad no hegeménicas

y emancipadoras se establece y ejemplifica aqui en dos historias y

cuerpos diferentes que son los protagonistas de este epilogo. El primero lo
proporcionan los arrieros de los Andes, figuras que tipifican las perspectivas
del “otro” no europeo. La figura del arriero se convierte en un personaje
metaférico y mestizo, cuyos origenes se encuentran en la historia de la
conquista y la Colonia de Chile, y adn subsiste como una practica nbmada en
los Andes de hoy, donde el medio ambiente es un espacio no hegemonico que
revela la naturaleza y la cultura indémitas de tantos paises no europeos. Este
mundo natural que rodea su existencia, el Cajéon del Calabozo, a una altitud de
4.000 metros en la cordillera de los Andes, pero también la historia y la cultura
de las comunidades originarias talladas en piedra que permanecen como
huellas materiales y culturales, se alternan con la hegemonia construida y
alimentada por la ciencia, la historiq, la filosofia, la psicologia, la politica, etc.,

a través de los volumenes académicos que respaldaron los discursos de los
estudios de caso del Museo Hegemonico y las formas dominantes de poder de
la palabra impresa desde la llustracion hasta nuestros dias.

La segunda protagonista se convierte en otro cuerpo metaférico y social
trascendido, a pesar de que su presencia es individual. Daniela Vegaq, la
cantante y actriz transgénero chilenag, da su interpretacioén final, una que sirve
para proporcionar el contrapunto al arriero, de la alienacién de su condicion
subalterna impuesta por la aplicacién de las categorias y clasificaciones
del poder hegemonico. Grabado en la Biblioteca Nacional de Chile, uno de
los simbolos republicanos del siglo XIX del pdis, el cierre de la obra busca
trascender ambas psiques, la del dominado y el dominante, y se presenta
como una etapa del pensamiento decolonial, que, sin bajar la guardia, se
considera distante del poder hegeménico que declara insuficiente y, por lo
tanto, impertinente.



ALTERED VIEWS
lll. THE EMANCIPATING OPERA

The Emancipating Opera The Arriero and his Shadow
Video Opera lyrics on the wall
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The third and final cultural sphere is defined by operaq, rather aptly in a city

like Venice with its cultural and political history, where the first operatic
performance took place in 1637, a symbol of the climate of freedom then
experienced by the Republic. A contemporary composition in the form of a
cantata is presented. This is a musical form that was born in the 17th century

at the same time as opera and the baroque style and is, in turn, the first case
study of our Hegemonic Museum. This more narrative musical form presents
alternations of hegemonic and subaltern voices singing in a chorus. It takes
the idea of the transfiguration of these discourses through the emancipation of
other bodies which embody the exercise of a de-colonial narrative, establishing
the closure of this conflict through this videographic opera.

Another model of a non-hegemonic and emancipatory narrative and psyche
of subalternity is established and exempilified here in two different stories
and bodies that are the protagonists of this epilogue. The first is provided by
the arrieros (muleteers) of the Andes, figures that typify perspectives of the
non-European “other.” The figure of the arriero becomes a metaphorical and
mestizo character, whose origins are in the history of the Conquest and the
Colony of Chile, yet still subsists as a nomadic practice in the Andes today,
where the environment is a non-hegemonic space that reveals the untamed
nature and culture of so many non-European countries. This natural world
that surrounds their existence—the Cajén del Calabozo, at an altitude of
4,000 meters in the Andes mountain range — but also the history and culture
of the original communities carved in stone that remain as material and
cultural traces, alternate with the hegemony built and fed by science, history,
philosophy, psychology, politics, etc., through the academic volumes that
supported the discourses of the Hegemonic Museum'’s case studies, and the
dominant forms of power of the printed word from the Enlightenment to the
present day.

The second protagonist is converted into another transcended metaphorical
and social body, even though her presence is individual. Daniela Vega, the
Chilean trans singer and actress, gives her final interpretation—one that serves
to provide the counterpoint to the muleteer's—of the alienation of her subaltern
condition imposed by application of the categories and classifications

of hegemonic power. Recorded in the National Library of Chile, one of the
country’s 19th Century republican symbols, the closing of the work seeks to
transcend both psyches—that of the dominated and the dominator—and is
presented as a stage of de-colonial thought, which, without lowering its guard,
is considered to be distant from the hegemonic power which it declares to be
insufficient and therefore impertinent.
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El arriero y su sombra

Coro de dominantes
(Hombres)

Bendigo los oropeles

Las tortas mas que los panes
El flujo del capital

Los bancos y sus talentos
Las indias occidentales

Y también las orientales
Bendigo del alto cielo

La inmunidad de mi sangre
La blanquitud de mi piel
Pues mi voz es la de todos
Incluso cuando hablo solo

The arriero and his shadow

Chorus of the dominant
(Men)

Blessed be tje tinsel

Cakes rather than loaves of bread
The capital flows

Banks and their talents

The Western Indian corporations
As well as Eastern ones
Blessed be the high heavens
The immunity of my blood

The whiteness of my skin

For my voice speaks for all

Even when | talk to myself
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Coro de subalternos
(Hombres, mujeres y nifios)

Maldigo al que ansié mi oro
Maldigo cualquier emblema
La Venus y la araucaria

El cosmos y sus planetas

La tierra y todas sus grietas
Porque me asiste un quebranto
El dolor del dominado
También del clasificado

Por cierto de la sumisa

Y del pueblo subyugado

En la puerta de mi pueblo
Una oda le escribieron

A cincuenta estrellas blancas
Y luego a una casa blanca
Museo del hombre blanco

Chorus of the subaltern
(Men, women and children)

Cursed be he who craved my gold
Cursed be every emblem

The Venus and the araucaria tree
The cosmos and all its planets
The earth and all its rifts

For I’'m attended by devastation
The sorrow of the dominated

And also of the classified

Of course of the submissive woman
Not to mention of the subjugated
In the doorway of my community
An ode was written

To fifty white stars

And then to a white house
Museum of the white man



Coro de dominantes
(Hombres)

No puedo tener esclavos
Y amarlos al mismo tiempo
Ese nifio, es esclavo

Un botdn nos ha costado
Su precio es razonable

Y su odio es insensato

Y para curar su odio
Bebers mi sangre blanca
Comeras mi cuerpo blanco
Y un buen dia te diré

Qué crimen debes hacer
Comeras al derrotado

El botin de la victoria

La sangre mas refrescante
La carne mas nutritiva

Los bienes mas elevados
La tierra entera es mi imperio
Y soy yo tu emperador

Chorus of the dominant
(Men)

| cannot own slaves

And love them too

That boy, is a slave

Cost us a button

His price is reasonable

But his hatred is senseless

And to cure his hatred

You will drink my white blood
You will eat my white body

And one fine day [I'll tell you
That you must commit a murder
And you shall eat the conquered
The spoils of victories

The most exalted goods

The most refreshing blood

The most nutrituous meat

The whole earth is my empire
And | your emperor
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Arriero:
(A los dominantes)

¢ Qué puede aportar un asesino sin pasion alguna?

¢ Tienes fe? La fe del petrolero en medir la tierra
conquistada. La fe del abogado del doblar, del ddlar. La
fe del acumulador de petréleo. La fe del acumulador
de petréleo. Escucha hombre blanco, rey desnudo

de mi asombro: habra un dia en que te declaremos
impertinente, engendro de ruinas, piel muerta de
serpiente. Y ese dia se acerca, ya suenan trompetas,
trompetas materiales.



Arriero:
(To the dominant)

What boon can come from a murderer with no passion
to speak of? Do you have faith? The faith of the oil
dealer in measuring the conquered land. The faith of

a defender of the dollar, of the dollar. The faith of the

oil accumulator. The faith of the oil accumulator. Listen
here white man, naked king of my wonder: there will
come a day when we declare you impertinent, offspring
of ruins, dead snake skin. And that day approaches, for
on high sound material trumpets.
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Coro de subalternos
(Hombres, mujeres y nifios)

Una pregunta me asalta

¢ Qué es lo que puedes fundar
Museo de marmol blanco

Y tu aliado estrellado?

¢ La marcha del horror?

¢ Sinfonia de mi destruccion?
Yo, bananero, bananero

Yo, todo golpe de Estado

Yo, sexualmente encubierto
Yo, mujer santa y pura

Yo, insecto monstruoso

Yo, aborigen de mierda

Yo, toda histeria mi batalla

Yo, todo tu

Alimagen de ti

Me asemejo ti

Reflejo animal de tu humanidad

Chorus of the subaltern
(Men, women and children)

A question assails me

What it is that you can establish
White marble museum

And your starry ally?

The march of horror?

The symphony of my destruction?
I, banana republic

[, every military coup

I, sexually stifled

I, sainted and pure woman

I, my battle made of hysteria

I, unclassifiable insect

I, re-established native

I, all of you

In your image

In your semblance

Animal reflection of your humanity



Coro de dominantes
(Hombres)

Y qué mierda es poesia

La rigueza de naciones

El alma del desarrollo

Y las colonias baratas

Por supuesto ordenadas
Con un titere mandando

Y un esclavo legislando
Eso es lo que yo te ofrezco
Y a eso yo le llamo Paz

Y a eso yo le llamo Amor

Chorus of the dominant
(Men)

And what the fuck is poetry
The riches of nations

The soul of development
And cheap colonies

Each commanded of course
By a puppet leader

And legislative slave

That’'s what | offer you

And | call that Peace

And | could call it Love
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Arriero

Me declaro soberano, soberano

Del poder elijo su impertinencia

De los abusados rescato su conciencia

Pero me declaro impertinente, y por ello independiente
Pero me declaro impertinente y por ello independiente

Yo desde mi cordillera al final del mundo
Escucho que la sangre clama desde la tierra
Y exige un gesto impronunciable

Aqui comenzé la independencia

Por un camino que no existe

Todos los caminos llevan a Roma

Pero no vamos a Roma

No queremos mascaras en las fiestas
Ni la belleza del salén de Europa

Nunca inventaremos otro victimario

Nos disculpan

Somos barbaros

Barbaros

Y cuando matamos damos la cara

Y cuando matamos damos la cara

Arriero

| declare myself sovereign

Of power | choose its impertinence

Of the abused, | salvage their awareness

But | declare myself impertinent and, as such, independent
But | declare myself impertinent and, as such, independent

From my mountains to the end of the world
| hear the blood as it clamors from the earth
And demands an unpronounceable gesture
Here independence started

Down a path that doesn’t exist

All roads lead to Rome

But we’re not going to Rome

We don’t want masks at the ball

Or celestial beauty in Europe’s salon

We will never invent another victimizer
Apologies

We are barbarians

Barbarians

And when we Kill we show our faces

And when we Kill we show our faces



295



Una Mujer
(Daniela Vega)

Puedo controlar al mundo como ta, varén
Hacerlo desde mi silencio y mi estallido

No seré tu madre, no seré tu esposa

Seré el monstruo que en la guerra nunca viste
Puedo hacerlo como una mujer, mujer

Pero, {qué es ser mujer?

¢ Qué es ser mujer?

¢ Qué es ser mujer?

Y
¢, Qué es ser un hombre?



A Woman
(Daniela Vega)

| can control the world like you, man

From my silence and my outburst

I will not be your mother, | will not be your wife
I will be the monster you didn’t see in war

| can do it like a woman, woman

But, what is to be a woman?

what is to be a woman?

what is to be a woman?

And
What is to be a man?



Voluspa Jarpa

EXPOSICION COLECTIVA
“FALTA COMPARTIDA"

La Causa

125 piezas de papel, creadas a

partir de 5 matrices para impresion
distintas, basadas en documentos
judiciales, hechas con tipos de metal
sin formar palabras que signifiquen,
pero siguiendo toda la apariencia
formal de documento

2019

LA CAUSA

GALERIA ROLF ART
BUENOS AIRES, ARGENTINA

CURADA POR: FLORENCIA GIORDANA



Falso expediente con relacion al atentado a la Asociacién Mutual Israeli
Argentina (AMIA), compuesto de documentos realizados en el formato
original de los expedientes judiciales, formando una red de informacién
incomprensible con tipografias que se hacen a las veces mds o0 menos
visibles. Espacios vacios, como si faltaran pdginas, y anotaciones en hebreo
hechas a mano, aluden al ocultamiento y la indiferencia de la justicia y los
organismos gubernamentales para con las victimas, la historia y, ante todo, la
construccion de la memoria.
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Voluspa Jarpa

2019

LA CAUSA

GALERIA ROLF ART
BUENOS AIRES, ARGENTINA

COLLECTIVE EXHIBITION CURATED BY: FLORENCIA GIORDANA
“FALTA COMPARTIDA"
(SHARED FAULT)

La Causa

(The Cause)

125 pieces of paper, created from 5
different printing matrices, based on
court documents, made with metal
types without forming meaningful
words but following all the formal
appearance of a document



False file in relation to the bombing of the Israeli-Argentine Mutual Association
(AMIA), composed of documents in the original format of the judicial files,
forming a network of incomprehensible information with typographies that are
sometimes more or less visible. Empty spaces, as if pages were missing, and
handwritten annotations in Hebrew, allude to the concealment and indifference
of justice and government agencies towards the victims, history and, above all,
the construction of memory.
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Voluspa Jarpa

2019

BIBLIOTECA DE LA NO-HISTORIA
MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO (MAC)

EXPOSICION COLECTIVA
“S| TU VIVIERAS AQUI”

2010

Biblioteca de la No-Historia/PRUEBA
DE ARTISTA

330 libros que compilan archivos
desclasificados por Estados Unidos
sobre Chile, correspondientes al
periodo 1968-1992, exhibidos en
vitrinas

SANTIAGO, CHILE

CURADA POR: MONSTERRAT ROJAS CORRADI
Y MARIAGRAZIA MUSCATELLO

2010-2019

Biblioteca de la No-Historia

338 fichas y dos rollos de papel con
respuesta de versiones anteriores 'y
fotografias impresas digitalmente
sobre papel, exhibidas en vitrina



La primera Biblioteca de la No-Historia consistio en intervenir tres librerias
Ulises de Santiago, con “libros” que contuvieran estos archivos clasificados
como secretos, y que, al ser desclasificados y sacados de esa condicién,
presentaban dos caracteristicas principales: primero, el gran volumen

de informacién (se dice que es el pais extranjero sobre el que EUA, mds

ha desclasificado archivos) y segundo, la gran cantidad de censura que
presentan, a través de las tachas negras. Dos condiciones que me llevaron

a decidirme por este dispositivo material “libros”, exhibidos y dispuestos al
publico en librerias, y que podian ser llevados a cambio de una respuesta a la
pregunta: “¢qué espacio UD. le asignard a este libro?” y posteriormente “¢qué
va a hacer UD. con este libro?”.

La hipétesis que me llevé a realizar la primera obra de esta serie en 2011

fue la desesperaciéon de constatar que, a 10 afios de su desclasificacién, la
informacién de los archivos no formaba parte de los documentos consultados
y contrastados para escribir las “versiones” histéricas de Chile en sus relatos
de las décadas de los 60, 70, 80 y 90.

De este modo -y por eso digo desesperacidn- en un gesto histérico-histérico,
decidi transformar formalmente en “libros”, un material de archivo que no
estaba en los libros. Entendiendo que bdsicamente un libro es el resultado

de una elaboracion autoral o disciplinar, sobre los asuntos humanos que

nos importan y conmueven, es decir, un libro es un ejercicio civilizatorio de
resistencia ante la barbarie. Mientras que un archivo, por el contrario, es
solamente la posibilidad de una informacién que puede o no servir para la
formulacion de un conocimiento. En este sentido, el archivo es un material que
proviene de la barbarie, y asi es un material en bruto, crudo e infame.

La obra la Biblioteca de la No-Historia/PRUEBA DE ARTISTA consiste en articular
y visibilizar, a través del emplazamiento de este trabajo en la Biblioteca Nicanor
Parra de la Universidad Diego Portales (UDP), la persistencia trauméatica que
significa la incompletud de la Historia reciente de Chile, y que este trabajo
pretende sefialar pero también impulsar a aceptar y sanar.

La Biblioteca de la No-Historia/PRUEBA DE ARTISTA, es una obra que consiste
en la intervencién permanente de los anaqueles vacios de la Biblioteca, con
330 “libros” que compilan los archivos que el gobierno de Estados Unidos
desclasificé sobre Chile, correspondientes a los afios 1968-1992, en lo que se
denomind “PROYECTO DE DESCLASIFICACION CHILE”, realizado entre los afios
1998 y 2000.
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Voluspa Jarpa

2019

BIBLIOTECA DE LA NO-HISTORIA
MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO (MAC)

COLLECTIVE EXHIBITION
“S1 TU VIVIERAS AQUI”
(IF YOU LIVED HERE)

2010

Biblioteca de la No-Historia/PRUEBA
DE ARTISTA

(No History’s Library/ARTIST TRIAL)

330 books which compile the files
related to Chile declassified by the
American government, spanning from
1968 to 1992 displayed in showcases

SANTIAGO, CHILE

CURATED BY: MONSTERRAT ROJAS CORRADI
& MARIAGRAZIA MUSCATELLO

2010-2019

Biblioteca de la No-Historia

(No History’s Library)

338 forms and two paper rolls with
answers from previous versions and
photographs digitally printed on
paper, displayed in a showcase



The first Biblioteca de la No-Historia consisted in the intervention of three Ulises
Bookstores in Santiago with “books” containing these files classified as secret,
and that, when declassified and removed from that condition, presented two
main charactheristics: first, the large volume of information (allegedly Chile

is the foreign country about which the U.S. has declassified more files); and
secondly, the large amount of censorship they present expressed through the
black blocks of a censor’'s marker. Two conditions that led me to decide for this
material device “books”, exhibited and available to the public in bookstores,
and that could be taken in exchange for an answer to the question: “what
space will you assign to this book?” and later “what will you do with this book?.

The hypothesis which led to the first piece of this series in 2011 was the despair
of verifying that after 10 years of its declassification, the information from those
files was not part of documents consulted and contrasted to write the historical
“versions” of Chile on the accounts from the 60s, 70s, 80s, and 90s.

Thus -that is why | say despair- in a hysterical-historical gesture, | formally
decided to transform into “books” some archive material which was not part of
the history books. | understand books as a result of the piece of an author or a
discipline, on human affairs which move us and we care about, i.e,, a book is a
civilization exercise to fight barbarism. Whereas a file only entails the possibility
of using information which may or may not be useful to create knowledge. In
this sense, the file is a piece of material generated by barbarism, thus it is a
raw, crude and infamous material.

The Biblioteca de la No-Historia/PRUEBA DE ARTISTA, intends to articulate
and make visible, by placing this piece at the Nicanor Parra Library, at

Diego Portales University (UDP), the traumatic persistence originated in the
incompleteness of recent Chilean history, which this piece seeks to highlight,
but also accept and heal.

The Biblioteca de la No-Historia/PRUEBA DE ARTISTA is a continuous intervention
of the empty shelves in the library, with 330 “books” which compile the files
related to Chile declassified by the American government, spanning from 1968
to0 1992, which was named “CHILE DECLASSIFICATION PROJECT”, between 1998
and 2000.
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Voluspa Jarpa

EXPOSICION COLECTIVA

“DECLASSIFIED HISTORY: ARCHIVING LATIN
AMERICA”

(HISTORIA DESCLASIFICADA: ARCHIVANDO
AMERICA LATINA)

2016

Serie lo que ves es lo que es / Judd
Tubo

Volumen de madera lacado negro
con perfil tubular de acero inoxidable
y 10 tiras impresas en backlight film
con pletinas metdlicas

2016

Serie lo que ves es lo que es [/ Judd
Fibonacci

Perfil rectangular de acero inoxidable,
7 mbdulos de acero inoxidable, 5
carpetas de acero inoxidable con
documentos impresos y tiras de
papel impresas

2019
EN NUESTRA PEQUENA REGION DE POR ACA

SUR GALLERY
TORONTO, CANADA

CURADA POR: TAMARA TOLEDO

2016

Todo se desvanece en la niebla

29 carpetas de acero inoxidable con
documentos impresos en papel

2014-2017

Translation Lessons

Instalacién de video con 4 ediciones
distintas

2016

Mi carne es bronce para la historia
46 retratos tinta sobre l&dminas de
bronce



Serie lo que ves es lo que es corresponde al estudio de archivos
desclasificados de los Servicios de Inteligencia de EUA durante el periodo
1948-1994 relacionados con el Minimalismo norteamericano y proponen

una revisidon de los archivos desclasificados de la CIA sobre catorce paises
latinoamericanos. En relacion con estos archivos, este conjunto de obras
problematizan también los contenidos del arte minimalista norteamericano,
contraponiendo la austeridad y el ascetismo formal propio de ese movimiento
con la violencia politica de la época en la que se desarrolld, contraponiendo

la apropiacidn de obras de Donald Judd que son icdnicas y que se muestran
transformadas, estructuralmente, mediante la insercién de archivos en acrilico
cortados o de tiras impresas, que las intervienen formalmente y modifican

su contenido. En efecto, al mismo tiempo que estdn ocurriendo las grandes
operaciones politicas en territorio latinoamericano, las instituciones artisticas
y académicas norteamericanas promueven y difunden a la abstraccion
minimalista como su vanguardia artistica. Aparecen asi en la muestra un par
de citas a obras de Donald Judd, que son intervenidas materialmente por
reproducciones de los documentos de inteligencia.

Todo se desvanece en la niebla es una compilaciéon de documentos
desclasificados de la CIA y archivos judiciales facilitados por los familiares
o demandantes de los lideres latinoamericanos asesinados, asi como
peritajes cientificos sobre las muertes de cada uno de estos personajes. Es
la culminacidén de un proceso investigativo que durd varios afios donde la
informacién esté clasificada por paises y fechas.

Translation Lessons es una reflexion sobre el inglés como idioma hegeménico.
En él, un profesor de inglés le ensefia a la artista el idioma a través de la lectura
de los archivos desclasificados de la CIA. El film pone en evidencia una potente
paradoja: para entender una gran parte de la historia politica reciente de los
paises latinoamericanos es necesario conocer un idioma extranjero. Se han
elaborado distintas ediciones de video entre 2014 y 2017.

Mi carne es bronce para la historia estd compuesta por los retratos de 47
lideres latinoamericanos asociados a su pais y afo de muerte. Son imdgenes
de oradores pUblicos cuyas muertes no han sido resueltas o estdn siendo
revisadas en la actualidad. Estos lideres ocuparon diferentes cargos publicos
en sus Estados respectivos : presidentes, ministros, jueces, jefes militares,
arzobispos, diputados, senadoreso lideres . Algunas preguntas que rodean este
grupo de obras son: ¢Cudndo y codmo se puede cambiar el curso de la historia
de un colectivo? ¢Cémo se llevan a cabo estas operaciones? ¢Qué sucede
cuando un lider deja su lugar de representacion social y hay otro que ocupa
su lugar? ¢En qué direcciones se manipuld la historia colectiva de nuestras
sociedades?
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Voluspa Jarpa

COLLECTIVE EXHIBITION
“"DECLASSIFIED HISTORY: ARCHIVING LATIN
AMERICA”

2016

Serie lo que ves es lo que es / Judd
Tubo

(What you see is what it is Series / Judd
Tube)

Black lacquered wood volume with
tubular stainless steel profile and
strips printed on backlight film with
metal plates

2016

Serie lo que ves es lo que es / Judd
Fibonacci

(What you see is what it is Series / Judd
Fibonacci)

Stainless steel rectangular profile, 7
stainless steel pieces, 5 stainless steel
folders with printed documents and
printed paper strips

2019
EN NUESTRA PEQUENA REGION DE POR ACA

SUR GALLERY
TORONTO, CANADA

CURATED BY: TAMARA TOLEDO

2016

Todo se desvanece en la niebla
(Everything fades into the fog)

29 stainless steel folders with
documents printed on paper

2014-2017

Translation Lessons

Video installation with four different
edit versions

2016

Mi carne es bronce para la historia
(Mi flesh is bronze for history)

46 ink on bronze sheet portraits



Serie lo que ves es lo que es correspond to the study of declassified archives
from the US intelligence services during the period 1948-1994 and propose a
revision of the fourteen Latin American countries’ history. In relation to these
files, this group of works also problematizes the role of Minimalism, opposing
its austerity to the Latin American political violence, and juxtaposing the
appropriation of Donald Judd's works that are shown structurally transformed
by inserting files or printed strips, which modify its contents. In fact, while
occurring major political operations in Latin American territory, artistic

and American academic institutions promote and disseminate minimalist
abstraction as its artistic vanguard. Thus, the exhibition includes a couple

of references to works by Donald Judd, which are materially intervened by
reproductions of intelligence documents.

Todo se desvanece en la niebla is a compilation of CIA declassified documents
and court records provided by family members or plaintiffs of the assassinated
Latin American leadres, as well as scientific experts reports on the deaths of
each of these characters. It is the culmination of a research process that lasted
several years and the information is classified by country and dates.

Translation Lessons reflects about English as an hegemonic language. In it, an
English teacher teaches English to the artist by reading CIA declassified files.
The film highlights a powerful paradox: to understand a large part of the recent
political history of Latin American countries, it is necessary to know a foreign
language. Different video editions have been produced between 2014 and 2017.

Mi carne es bronce para la historia is composed by the portraits of 47 Latin
American leaders. These are the images of public speakers whose deaths have
not been solved or are currently under review. These leaders occupied different
public positions in their respective states: presidents, ministers, judges, military
officers, archbishops, deputies, and senators. Some questions surrounding this
group of works are: When and how you can change the course of a collective
history? How do you perform these operations? What happens when a leader
leaves his place of social representation and there is another who takes

his place? In what directions the collective history of our societies has been
manipulated?
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Voluspa Jarpa

2019

MINIMAL SECRET CONDOR OPERATION

HMKV - HARTWARE MEDIENKUNSTVEREIN
DORTMUND, ALEMANIA

EXPOSICION COLECTIVA CURADA POR: INKE ARNS, KATA
“ARTISTS & AGENTS — PERFORMANCE ART KRASZNAHORKAI'Y SYLVIA SASSE
AND SECRET SERVICES”

(ARTISTAS Y AGENTES — PERFORMISMO Y

SERVICIOS SECRETOS)

Minimal Secret Condor Operation 2014
Instalacion. 40 placas de cartén Translation Lessons
cortado laser e hilo nylon Video



En sus obras Minimal Secret y Translation Lessons, Voluspa Jarpa se pregunta
si el uso artistico de material de archivo tiene un efecto en la historia. Ambas
obras son el resultado de afnos de trabajo con archivos desclasificados de la
CIA sobre la Operacién Condor en Chile entre 1948 y 1994. Bajo este nombre
en clave, los servicios secretos de seis paises latinoamericanos colaboraron
con Estados Unidos con el objetivo de perseguir y asesinar a las fuerzas de
izquierda y disidentes en todo el mundo. Los archivos fueron desclasificados
en 2009 en el marco del programa de la UNESCO “Memoria del Mundo”. El
material de la CIA es en gran parte ilegible debido a la enorme cantidad de
redacciones. La obra de Jarpa presenta el propio archivo como una obra de
arte, y lucha contra las lagunas, la ilegibilidad y las fronteras inestables entre
los hechos y la diccidn. En el video, la artista intenta aprender inglés a partir
de los documentos de la CIA. Sin embargo, la desesperacion de este esfuerzo
se hace evidente radpidamente, ya que, a pesar de la hazafia de aprender el
idioma hegemdnico, los documentos siguen siendo ilegibles. “Hacer invisibles
los conflictos es un elemento de violencia politica. Apoya la amnesia histérica
y crea lagunas en la memoria y en los archivos”, escribe Liliana Gémez. (s/K)



Voluspa Jarpa

2019

MINIMAL SECRET CONDOR OPERATION

HMKV - HARTWARE MEDIENKUNSTVEREIN
DORTMUND, GERMANY

COLLECTIVE EXHIBITION CURATED BY: INKE ARNS, KATA
“ARTISTS & AGENTS — PERFORMANCE ART KRASZNAHORKAI & SYLVIA SASSE
AND SECRET SERVICES”

Minimal Secret Condor Operation 2014
Installation. 40 laser cut cardboard Translation Lessons
sheets and nylon thread Video
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In her works Minimal Secret and Translation Lessons, Voluspa Jarpa asks
whether the artistic use of archival material has an effect on history. Both works
are the result of Jarpa’s yearslong engagement with declassified CIA files from
Operation Condor in Chile between 1948 and 1994. Under this codename, the
secret services of six Latin American countries worked together with the United
States—with the goal of pursuing and killing leftwing and dissident forces
throughout the world. The files were declassified in 2009 in the context of the
UNESCO program “Memory of the World.” The CIA material is largely unreadable
due to the massive amount of redaction. Jarpa'’s work presents the archive
itself as an artwork—and grapples with gaps, illegibility, and the unstable
borders between fact and diction. In the video, Jarpa attempts to learn English
on the basis of the CIA documents. The hopelessness of this endeavor rapidly
becomes clear, however, for despite the feat of learning the hegemonic
language, the documents remain unreadable. “Making conflicts invisible is an
element of political violence. It supports historical amnesia and creates gaps in
memories and archives” as Liliana Gémez writes. (S/K)
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Voluspa Jarpa

2020

MIRADAS ALTERADAS

MUSEO NACIONAL DE BELLAS ARTES (MNBA)
SANTIAGO, CHILE

CURADA POR: AGUSTIN PEREZ RUBIO

Voluspa Jarpa present6 la obra Altered Views (Miradas Alteradas) que
representd al Pabelldn Chileno de la 58° Bienal de Venecia. El proyecto parte
de una pregunta que la artista se realiza: ¢Cémo se configura la mirada
modernista, eurocéntrica y colonial que luego se expande desde Europa

a los Estados Unidos, y que construye el menosprecio simbdlico, que se
impone como sometimiento politico, cultural y econémico en las regiones no
hegemonicas?

Este es el comienzo del nuevo proyecto inédito de investigacion, que toma
como punto de partida el cruce entre diversos casos de la historia europea
del siglo XVII al XX bajo la construccion del ver, observar y analizar, como
construccion de la mirada. Para esto la obra propone rescatar conceptos
acunados desde una perspectiva eurocéntrica que den luces sobre esta
violencia con la que se reduce el mundo a un modelo expansionista,
desarrollista y hegemonico, verificando a través de casos histéricos
especificos que van construyendo una estructura y conceptualizacion,
derivadas de los discursos cientificos y culturales. Por ello el proyecto se
divide en tres nUcleos espaciales, comenzando por el Museo del Hombre
Hegeméonico, siguiendo por la Galeria de Subalternos para terminar en el
altimo espacio como desenlace en la Opera Emancipadora.

Todo el recorrido se plantea como un proceso de descolonizacion de la
mirada. A su vez como cuestionamiento de las construcciones culturales, ya
que el relato histérico centralizado en Europa, fabricado desde los tiempos de
las monarquias absolutas, transformo todas las otras historias culturales en
historias periféricas y, ademads, expulsé de su propia identidad y narrativa las
contradicciones internas de dichos modelos, para reflejarlos hacia las culturas
periféricas.



I. MUSEO DEL HOMBRE HEGEMONICO
Il. GALERIA DE SUBALTERNOS

ll. 5PERA EMANCIPADORA

Los seis casos de estudio que se presentan como Museo del Hombre
Hegemonico relinen conceptos con los que fueron definidas las colonias:
desde el canibalismo como tabd, a raza y mestizaje, pasando por
masculinidades subalternas, concepciones de género, civilizacién y barbarie; y
el conflicto entre monarquia y republica. El museo sirve, utilizando sus mismas
formas hegemaénicas culturales y cientificas, para el estudio y andlisis del
comportamiento del hombre, blanco, heterosexual, patriarcal y hegeménico,
que a su vez es el disparador al inicio del proyecto.

Como desenlace del propio proceso de descolonizacion se cuestionan las
formas que fueron adoptadas localmente en las colonias como nuevas
formas de hegemonia borrando otros saberes, formas y conocimientos que
fueron suplantados u olvidados en la herencia hegeménica colonial. Por ello
se podria hipotetizar que los conceptos impuestos al otro son productos

del rechazo y proyeccién de lo propio; en ese sentido el proyecto busca la
visibilizacién del contrapunto entre hegemonia y subalternidad y asi mismo
delinea los caminos a la emancipacion contempordnea.

El proyecto es una invitacion a reflexionar sobre cuestiones que prevalecen,
y se hacen visibles, aun hoy en dia en nuestra sociedad contempordneaq,
como el racismo, el patriarcado, los intereses econémicos y diversas formas
hegemdnicas como formas de colonialidad también en nuestra cultura
contempordnea.

Agustin Pérez Rubio
Curador
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Voluspa Jarpa

2020

MIRADAS ALTERADAS

MUSEO NACIONAL DE BELLAS ARTES (MNBA)
SANTIAGO, CHILE

CURATED BY: AGUSTIN PEREZ RUBIO

Voluspa Jarpa presented the work Altered Views (Miradas Alteradas) that
represented the Chilean Pavilion at the 58 Venice Biennale. The project
originates in a question the artist seeks to answer: how is configured the
modernist, Eurocentric and colonial gaze that later expands from Europe to the
United States and constructs a symbolic contempt that is imposed as political,
cultural and economic subjugation in non-hegemonic regions?

This is the beginning of a new research project which takes as its starting point
the crossover between different cases in European history from the 17" to the
20* century, based on the activity of seeing, observing and analyzing as a
construction of the gaze. To do so, the work seeks to rescue concepts coined
from a Eurocentric perspective that shed light on the violence with which the
world is reduced to an expansionist, developmentalist and hegemonic model;
and to verify this through specific historical cases from which she builds a
structure and conceptualization derived from scientific and cultural discourses.
Thus, the project is divided into three parts, starting with The Hegemonic
Museum, followed by The Subaltern Portraits Gallery to end in the last space as
a denouement in The Emancipating Opera.

The whole journey is presented as a process in which the gaze is de-colonized.
At the same time, it questions cultural constructions, since the historical
narrative, centralized in Europe and manufactured since the time of absolutist
monarchies, transformed all other cultural histories into peripheral histories
and, also, banished the internal contradictions of these models from its own
identity and narrative, reflecting them towards peripheral cultures.



. THE HEGEMONIC MUSEUM
Il. THE SUBALTERN PORTRAITS GALLERY

lll. THE EMANCIPATING OPERA

The six case studies presented at The Hegemonic Museum bring together
concepts with which the colonies were defined: from cannibalism as a taboo
to race, and miscegenation, passing through subaltern masculinities, gender
conceptions, civilization and barbarism, and the conflict between monarchy
and republic. The museum serves, using the same hegemonic cultural and
scientific forms, for the behavioral study and analysis of white, heterosexual,
patriarchal, and hegemonic men, which in turn triggered the start of the
project.

As an outcome of the decolonization process itself, the forms that were
adopted locally in the colonies as new forms of hegemony, erasing other
knowledge and forms that were supplanted or forgotten in the colonial
hegemonic heritage, are questioned. Therefore, it could be hypothesized that
the concepts imposed on the other are products of the rejection and projection
of one’s own; in this sense, the project seeks to make the counterpoint between
hegemony and subalternity visible, thereby tracing the paths to contemporary
emancipation.

The project is an invitation to reflect on issues that prevail and are still visible
in our contemporary society, such as racism, patriarchy, economic interests
and diverse hegemonic forms as forms of coloniality also in our contemporary
culture.

Agustin Pérez Rubio
Curator

347



348



349



MIRADAS ALTERADAS

I. MUSEO DEL HOMBRE HEGEMONICO

Mapa de la Hegemonia

El mapa representa la hegemonia
colonial de Europa sobre el mundo.
S6lo 5 paises en el mundo nunca

han estado bajo el control de Europa:

Liberia, Tailandia, Japén, Corea del
Norte y del Sur.

Acero, cobre y bronce labrados a
mano

Contextualizacion
6 espejos con texto adhesivo y videos



Presentado para la 58° Bienal de Venecia, este espacio de investigacion,
andlisis, y conservacion presenta diversos casos de estudio acerca de la
Hegemonia Europea desde el siglo XVII al XX. Hegemonia que fue la forma de
dominacién implicada en la mirada modernista, eurocéntrica y colonial, que
mas tarde fue transferida e irradiada al resto de los paises, manteniendo su
perspectiva dominante hasta nuestros dias.

Para ello el Museo presenta esta hegemonia mediante seis casos de estudio
del hombre europeo, blanco, heterosexual, patriarcal, mondrquico, cultural y
econdmicamente “superior”, a través de los mismos conceptos con los que
fueron acufiadas y concebidas las colonias. Sus formas del hacer, mirar y
analizar, son aqui puestas al estudio del plblico para entender cémo la psiquis
hegemaonica desarrolla toda una serie de complejos mecanismos de opresiéon
materializados en esos conceptos: raza y mestizaje, sujetos masculinos
subalternos, canibalismo, imperialismo, concepciones de género, civilizacion y
barbarie, y las relaciones de conflicto entre monarquia y republica.

Para poder materializar este viaje transtemporal por la historia del Occidente
europeo, se repasan estos seis hitos histéricos que contienen representaciones
simbdlicas, a través de documentos, pinturas, caricaturas, documentales,
fotografias y otros. El Museo del Hombre Hegeménico pretende establecer
estos contrapuntos de las nociones de civilizacién con la que el discurso
europeo, que posteriormente es llevado a los Estados Unidos y otros paises-
incluidas las “colonias” a través de algunas de sus élites hegemonicas-
elabora para sostener la centralizacion de su poderio expansionista, basado
en los conceptos de clase, raza, y género. En términos conceptuales, las
distintas temporalidades de los hechos, asi como los lugares diversos, tiene
por objetivo redefinir la nocion de civilizacidn a través de tables perteneciente
a la cultura europea y cristianag, haciendo énfasis en las contradicciones
atemporales reprimidas, como por ejemplo el conflicto de la subsistencia

del sistema mondrquico en pleno siglo XX|, las relaciones entre Guerra Fria y
monarquia, las relaciones entre capitalismo y colonialismo contempordneos,
las similitudes de la subalternidad entre raza y género.

El espectador podrd seguir la numeraciéon de los casos de forma cronolégica
del 1 al 6. Les invitamos a ver y a estudiar la complejidad de la psiquis
hegemaonica europea y a verse reflejados en los espejos, pues como apuntaba
Anibal Quijano: la perspectiva eurocéntrica de conocimiento opera como un
espejo que distorsiona lo que refleja. Es decir, la imagen que encontramos en
ese espejo no es del todo quimérica.
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MIRADAS ALTERADAS

. THE HEGEMONIC MUSEUM
The Hegemonic Map Contextualization
The map depicts the European 6 mirrors with adhesive text and

colonial hegemony worldwide. Only 5 videos
countries in the world have been free

from European domination: Liberiq,

Thailand, Japan, North and South

Korea.

Hand carved steel, copper and bronze



Presented for the 58" Venice Biennale, this research, analysis, and conservation
space presents different case-studies of European hegemony from the 17" to
the 20" century. A hegemony expressed in the domination that was inherent

in a modernist, Eurocentric, and colonial worldview, later to be transmitted and
radiated to the rest of the countries, maintaining its dominant perspective to
this day.

The Museum presents this hegemony in six case studies of the European male,
white, heterosexual, patriarchal, monarchical, culturally, and economically
“superior,” and present in the very concepts with which the colonies were
coined and conceived. European ways of doing, looking, and analyzing are
submitted to the public for study, in order to understand how the hegemonic
psyche developed a whole series of complex mechanisms of oppression that
emerged in concepts like race and miscegenation, subaltern male subjects,
cannibalism, imperialism, gender conceptions, civilization and barbarism, and
the conflictive relations between monarchy and republic.

To materialize this journey across time and through the history of Western
Europe, we will review six historical events and the symbolic representations
they contain through documents, paintings, cartoons, documentaries,
photographs, and others. The Hegemonic Museum will expose the
counterpoints to the notions of civilization with which the European discourse,
subsequently exported to the United States and other countries—including the
colonies through some of their hegemonic elites—upheld the centralization of
its expansionist power, based on concepts of class, race, and gender.

In conceptual terms, the different temporalities of the events, as well as the
various places where they occurred, aim to redefine the notion of civilization
through taboos that are part of European and Christian culture. Timeless
repressed contradictions are emphasized, such as the conflict over the
subsistence of the monarchical system in the 21t century, the relations between
Cold War and monarchy, the relations between contemporary capitalism and
colonialism, the similarities of subalternity between race and gender.

The spectator can follow the cases, numbered from 1to 6, chronologically. We
invite you to see and study the complexity of the European hegemonic psyche
and mirroring yourself; as Anibal Quijano noted: the Eurocentric perspective of
knowledge operates like a mirror that distorts what it reflects. That is to say,
the image we find in that mirror is not entirely an illusion.
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MIRADAS ALTERADAS

I. MUSEO DEL HOMBRE HEGEMONICO

CASO 1

RAMPJAAR- UN CASO DE CANIBALISMO EUROPEO

Rampjaar: Redeloos, Radeloos,
Reddeloos

(El ario del desastre: pueblo
desesperado, sin gobierno y sin
posibilidad de rescate)

A partir de un documento anénimo
de 1672 aparecido en Holanda y
titulado Spiegel Van Staet, en Recht
der Borgers, se narra la muerte de los
hermanos De Witt y la mutilacidén que
sufrieron sus cuerpos.

10 bloques de cristal con grabado 3D
sobre bases metdlicas y 3 letreros
luminosos

La repablica desmembrada

A través de la seleccidn de 38
imdgenes de grabados holandeses
del siglo XVII se narra la vida, obra
y muerte de los Hermanos de Witt,
incluyendo el libro de Johan de
Witt Elementa curvarum linearum,
elogiado por Isaaac Newton, afios
después.

28 matrices de grabados de cobre,

10 acrilicos transparentes grabados
laser y estructura de acero

Plebe

Realizada a partir del grabado
Asesinato de los hermanos De Witt,
atribuido a Romeyn de Hooghe,

1672. Incluye cita del fildsofo Baruch
Spinozaq, testigo de los hechos.
Impresion serigrafica, acrilico
grabado laser e impresion de figuras
3D



En el siglo XVII, en Holanda, se decidi6é la RepUblica como forma de gobierno.
Los regentes del pais bajo concebian el Estado como la “verdadera libertad”
y como el resultado de un liderazgo colectivo. Johan de Witt, lider de los
regentes, promovio la idea de que un Estado sin una autoridad centralizada
era mds beneficioso que una monarquia. La RepUblica ya no obedecia a los
cdnones de las monarquias. La vulnerabilidad de esta diferencia propicid
que el rey Luis XIV anexara tierras de la republica y socavara sus defensas
diplomdticas, procediendo a invadirla, acomparnado por ingleses y bdvaros.
Esto fue denominado el afio del desastre de 1672 o Rampjaar, y significd
pdnico, masacres y desolacién para los ciudadanos holandeses.

Buscando un chivo expiatorio para el desastre, en un clima de indignacién y
terror, se produce una emboscada al hermano de Johan de Witt, Cornelius,
en La Haya. En 1672, Johan y Cornelius de Witt fueron linchados, asesinados

y horriblemente canibalizados. El simbolismo de esas mutilaciones fue
equiparado con la mutilacién de la Republica. Los De Witt fueron desollados y
en parte comidos por la muchedumbre.

El Rampjaar o afno de la verglenza nacionadl, se sintetiza en un dicho popular
que se transforma en una ecuacién del desastre al mismo tiempo que en un
acertijo:

HET VOLK REDELOOS, DE REGERING RADELOOS EN HET LAND REDDELOOS: UN
PUEBLO IRRACIONAL, UN GOBIERNO DESESPERADO Y UN PAIS SIN POSIBILIDAD DE
RESCATE.
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RAMPJAAR - A CASE OF EUROPEAN CANNIBALISM

Rampjaar: Redeloos, Radeloos,
Reddeloos

(The Year of Disaster. irrational
people, a desperate government, and
a country beyond rescue)

From an anonymous document from
1672 that appeared in Holland and
entitled Spiegel Van Staet, in Recht
der Borgers, narrated the death of the
De Witt brothers and the mutilation of
their bodies.

10 engraved crystal blocks, metal
structure and 3 light billboards

The Dismembered Republic

Through the selection of 38 images
of Dutch engravings from the 17
century, the life, work, and death

of the De Witt Brothers is narrated,
including Johan De Witt's book
Elementa curvarum linearum, praised
by Isaaac Newton, years later.

28 copper mold engravings, 10 laser
engraved acrylic plaques and steel
structure

The Plebs

Made from the engraving Murder of
the De Witt brothers, attributed to
Romeyn de Hooghe, 1672. Includes a
quote from the philosopher Baruch
Spinoza, witness to the events.

Screen printing, laser engraved
acrylic, and 3D printed figurines



In the 17t century Holland had opted for a republican form of government. The
regents conceived the State as “true freedom” and as the product of collective
leadership. Johan de Witt, leader of the regents, backed the idea that a state
without a centralized authority was more beneficial than a monarchy. The
Republic no longer abided by the canons of monarchies. The vulnerability
perceived in this difference caused Louis XIV to annex Dutch lands, undermine
Holland's diplomatic defenses, then invade it accompanied by English and
Bavarian troops. This was called the year of the 1672 disaster, or Rampjaar, and
meant panic, massacres and desolation for the Dutch citizens of the Republic.

Looking for a scapegoat for the disaster, in a climate of indignation and terror,
Johan de Witt’s brother, Cornelius, was ambushed in The Hague. On 1672, Johan
and Cornelius de Witt were lynched, murdered, and horribly cannibalized.

The symbolism of these mutilations was equated with the mutilation of the
Republic. The De Witt brothers were skinned and partly eaten by the crowd.

The Rampjaar or year of national shame is captured in a popular saying that is
both a riddle and an equation of disaster:

HET VOLK REDELOOS, REGERING RADELOOS IN HET LAND REDDELOOS [ THE
FORMULA FOR DISASTER: AN IRRATIONAL PEOPLE, A DESPERATE GOVERNMENT AND A
COUNTRY BEYOND RESCUE.
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PRIMERA ASOCIACION DE MUJERES DEMOCRATICAS DE VIENA- LA
RIDICULIZACION DEL EFIMERO PARTIDO POLITICO DE MUJERES

Panfletos 1

Escenas en miniatura basadas en
panfletos generados en el siglo XIX
para burlarse de los movimientos
sociales apoyados por mujeres en
Viena.

5 Cajas de madera con objetos
miniatura, luz y figuras en acrilico
pintado y grabado Iaser

Panfietos 2

Realizadas a partir de una litografia
titulada “El Gltimo momento de la
Unidn de Mujeres democrdticas”

en 1848, impreso en Viena para
celebrar la disolucién del movimiento,
consistente en 16 imdgenes que
asocian poses sexuales con
enunciados politicos.

5 Matrices de grabado de acero con

figuras de acero y maderaq, lupas y
frases en acrilico cortado laser

Masculinidades

Realizadas a partir de las nociones de
masculinidad implicitas en el Caso de
las Mujeres de Vienq, las esculturas
materializan los puntos de vista
masculinos verticales y jerarquicos,
desde arriba y abajo como metdafora
de la mirada masculina de control
sobre el accionar de las mujeres.

Impresién 3D recubierta con poliéster
y barniz e impresién 3D policromada



En Viena en 1848, tras la instauracién de una constitucién de corte republicano,
un motin permitid a los liberales conseguir la eleccion de una Asamblea
Constituyente. En el mismo periodo se emitid la reduccidn drdstica en

los salarios de las trabajadoras mujeres del sector publico, causando
manifestaciones donde murieron 18 personas, 282 resultaron heridas. A raiz de
esto, la baronesa Karoline von Perin fundd la Primera Asociacién de Mujeres
Democraticas de Viena.

La asociacién organizé una manifestacion frente al Reichstag en octubre de
ese ano, a la que asistieron 300 mujeres, quienes -con mil firmas de apoyo-
querian convocar a un plebiscito por los derechos laborales femeninos, mas
igualdad y educacion. La peticion y asociacién de las mujeres fue descartada
por ser considerada una empresa ridicula y fue atacada pUblicamente a
través de panfletos y caricaturas en la prensa. La dcida critica ironizaba con
la idea del mundo nuevo propuesto por las mujeres, utilizando caricaturas
pornogrdficas humillantes con escenas de sometimiento sexual y otras

que escenificaban una supuesta venganza femenina hacia los hombres,
tanto en el dmbito pUblico como privado -familiar e intimo-, imaginando

un futuro donde las libertades femeninas implicarian un desastre en la
sociedad masculina. Por falta de apoyo social, el movimiento fue disuelto. La
prescripcion de la Asociacion Politica de Mujeres qued6 sellada en la Ley de
Asociacidn de 1867. Para las mujeres, la participacién politica quedé restringida
a asociaciones benéficas e infantiles.
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VIENNA'S FIRST ASSOCIATION OF DEMOCRATIC WOMEN: HOW THE
EPHEMERAL WOMEN'S POLITICAL PARTY WAS RIDICULED

Pamphlets 1 Masculinities
Miniature scenes based on Made from the notions of masculinity
depicted pamphlets produced in implicit in the Case of the Vienna's
the 19" century to mock the social First Association of Democratic
movements supported by women in Women, the sculptures materialize
Vienna. vertical and hierarchical male points
5 Wooden boxes with miniature of view, from above and below as a
objects, light and figures in laser metaphor fqr the male gaze of control
engraved and painted acrylic over the actions of women.

3D print coated with polyester and
Pamphlets 2 varnish and polychrome 3D print.

Made from a lithography called “The
Last moment of the Democratic
Women Union” in 1848, printed in
Vienna to celebrate the dissolution
of the movement, composed of 16
images associated to sexual poses
with political statements.

5 Steel engraving molds with steel
and wood figurines, magnifying
glasses and phrases in laser cut
acrylic
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In Vienna in 1848, after the establishment of a republican constitution, an
uprising allowed the Liberals to get a Constituent Assembly elected. In the
same period a drastic reduction in the salaries of women workers in the public
sector led to demonstrations in which 18 people died and 282 were injured. As a
result of this, Baroness Karoline von Perin founded the First Vienna Democratic
Women’s Association.

On October of that year, the women’s association organized a demonstration
in front of the Reichstag, attended by 300 women who —with a thousand
signatures of support— proposed that a plebiscite be held for women'’s labour
rights, more equality, and education. The petition and the women’s association
were dismissed as an absurd venture and publicly attacked in pamphlets

and cartoons in the press. Acid criticism mocked the idea of the new world
proposed by women, using humiliating pornographic cartoons with humiliating
scenes of sexual submission, and others depicting a supposed female revenge
on men, both in the public and private (family and intimate) spheres, evoking
a future in which female freedoms would imply disaster for male society.
Lacking social support, the movement was dissolved. Denial of women's right
to political association was sealed in the Associations Law of 1867. For women,
political participation was restricted to charitable and children’s associations.
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LOS ZOOLOGICOS HUMANOS- LA INSTITUCIONALIZACION DEL
COLONIALISMO Y LA POPULARIZACION DEL RACISMO CIENTIFICO

Visitantes zoolégicos humanos
PUblicos europeos que asistieron

a distintos zoolégicos humanos,
generados a partir de fragmentos
documentales audiovisuales de la
época en que se desarrollaron estos
masivos “espectdculos”.

Video

Herramientas medicion
Instrumentos ficcionales para la
catalogacién y medicién de razas
realizados a partir de documentacion
cientifica para probar y clasificar la
nocidn de raza.

Objetos de metal y madera

Zoolégicos Humanos 1845-1958
Seleccidn de afiches y caricaturas
de ferias internacionales que
congregaron zoolégicos humanos
entre los anos 1845 y 1958 y que dan
cuenta de la nocidn de espectaculo
del fendbmeno racista.

Dibujos lapiz, tinta y acuarela sobre
papel



El fendbmeno de los zooldgicos humanos, exhibidos en Europa, sirvieron

para asentar los principios expansionistas econdmicos al construir las
nociones de los salvagjes, lo exético y los otros. Desde 1815 a 1958 significaron

la popularizacidn empirica del racismo europeo y, simultGdneamente, la
legitimacion de la conquista sobre los territorios de estos lugares no-europeos.
Desde 1874, el comerciante aleman, Karl Hagenbeck montd espectdculos en
los que exhibian a individuos de pueblos “exéticos”. En el primer afo recibié un
millén de visitas.

La “mirada cientifica” también ayudd a enfatizar las diferencias culturales
entre las naciones occidentales y las no-europeas. Para ello se recogerd esta
mirada sobre estos cuerpos. En los diarios de viaje de Darwin se puede leer que
consideraba a los fueguinos como “las criaturas mds abyectas y miserables”.
Darwin llegd al falso convencimiento de que los nativos practicaban el
canibalismo. Estas conclusiones “cientificas” se popularizaron a partir de 1850.
En esos afos aparece el Ensayo sobre la desigualdad de las razas humanas
(1853) del escritor francés Joseph Arthur de Gobineau, obra inicial de la
filosofia racista. Su tesis, basada en el factor racial, es decisiva para establecer
la causa de la muerte de las civilizaciones. La superioridad racial aria se basa
en “el monopolio de la belleza, de la inteligencia y de la fuerza”.

El fendbmeno de la exhibicién del otro debe ser comprendido en su dimensidn
cultural, social, psiquica y geopolitica, ya que los zooldgicos humanos

en Europa explicitan su magnitud debido al largo periodo de ocurrencia

del fenébmeno (mas de un siglo) y la extensiéon geopolitica y urbana que
compromete a 70 ciudades europeas y 10 paises donde ocurrieron.
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HUMAN ZOOS: THE INSTITUTIONALIZATION OF COLONIALISM AND THE
POPULARIZATION OF SCIENTIFIC RACISM

Human Zoo Visitors

European audiences who attended
different human zoos, generated from
audio-visual documentary fragments
of the time in which these massive
“spectacles” occured.

Video

Measurement Devices

Fictional instruments for the
cataloging and measurement

of races made from scientific
documentation to test and classify
the notion of race.

Metal and wooden objects

Human Zoos 1845-1958

Selection of posters and cartoons
from international fairs that brought
together human zoos between 1845
and 1958 and that give an account of
the notion of spectacle of the racist
phenomenon.

Pencil, ink, and watercolor drawings
on paper



The phenomenon of human zoos as exhibited in Europe served to assert the
principles of economic expansionism by constructing the notions of savages,
the exotic, and the other. From 1815 to 1958 they signified the empirical
popularization of European racism and, simultaneously, the legitimation of the
territorial conquest of non-European sites. Sincel874, the German businessman,
Karl Hagenbeck mounted shows exhibiting individuals from “exotic” peoples. In
the first year these shows received a million visits.

The “scientific gaze” also helped to emphasize the cultural differences between
Western and non-European nations. For this, this look on these bodies will

be collected. In Darwin’s travel diaries it can be read that he considered the
Fuegians as “the most abject and miserable creatures”. Darwin came to the
false conviction that the natives practiced cannibalism. These “scientific”
conclusions became popular from 1850. In those years appears the Essay on
the Inequality of Human Races (1853) by the French writer Joseph Arthur de
Gobineau, the initial work of racist philosophy. His thesis, based on the racial
factor, is decisive in establishing the cause of the death of civilizations. Aryan
racial superiority is based on “the monopoly of beauty, intelligence, and
strength.”

The phenomenon of the exhibition of the other must be understood in its
cultural, social, psychic and geopolitical dimension, since human zoos in
Europe make its magnitude explicit due to the long period of occurrence of the
phenomenon (more than a century) and the geopolitical and urban involving
of 70 European cities and 10 countries where they occurred.

399



400



401



402



403



404



405



MIRADAS ALTERADAS

I. MUSEO DEL HOMBRE HEGEMONICO

CASO 4

LAS HISTERICAS DE CHARCOT -ESE OTRO MUJER- EL LENGUAJE DE LA

SUBALTERNA

Salpétriére

Fachada del Hospital de Salpétriére
de Paris, donde a partir de 1862 el
Dr. Jean Martin Charcot clasifica
tipologias de enfermedades
psiquidtricas de 4.500 mujeres
recluidas en el lugar a través de la
invencién de la histeria.

Impresion digital en PVC

Retratos de doctores

Referidos al Dr. Charcot, quien
presentaba casos a diferentes
médicos e intelectuales de la época
en la famosa Leccién de los martes,
donde se presentaban los “casos” de
las mujeres enfermas en el anfiteatro
de la Salpétriere.

Esculturas de resina con cortina de
fondo y dispositivo de sonido



Jean-Martin Charcot (1825-1893) para muchos es el fundador de la neurologia
moderna. En 1862, empieza a trabajar en La Salpétriere donde habia 5.000
mujeres consideradas dementes, ademds de mendigas, delincuentes,
epilépticas o cuya sintomatologia no tenia clasificacion. Alli funda un

taller fotogrdafico, con el que pretendia usar para la investigaciéon de las
enfermedades neurolbgicas, tarea que registrd en su libro Iconographie
Photographique de La Salpétriére (1876-1880).

Contempordneos de Charcot lo acusaban que, mds que curar la histeria, él se
encargaba de estimularla. Registros de las Lecciones de los martes muestran
que a veces solicitaba la participacion del publico para que atestiguaran que
sus hipnotizaciones no eran un truco, convirtiéndolas mds en un espectdculo
que una accién guiada por el rigor cientifico. Estas Lecciones obedecen

a un dispositivo de puesta en escena que establece a las mujeres como
portadoras de una psiquis monstruosa y voluble, y se ha demostrado cémo
ellas contribuyeron a la codificacién de este cuerpo patolégico, estableciendo
una dimension de las mujeres como sujetos poco confiables, irracionales e
interdictos. De este modo, el método de observacion de Charcot contribuyd
también a impedir que se generara una escucha de esos testimonios,
vivencias y experiencias.

El epiteto histérica, pasa a ser una manera peyorativa de nombrar a las
mujeres que exageran o que derechamente actldan su dolor y experiencias
traumdticas, dejando a estos reclamos -muchas veces politicos- en la zona
de aquello que no merece ser considerado o incorporados en la vida social,
cultural, politica y econémica.
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CHARCOT'S HYSTERICAL WOMEN: THAT OTHER WOMAN

Salpétriére

Facade of the Salpétriére Hospital in
Paris, where from 1862 Dr. Jean Martin
Charcot classified typologies of
psychiatric ilinesses of 4,500 women
confined in the place through the
invention of hysteria.

Digital print on PVC

Portraits of doctors

Referring to Dr. Charcot, who
presented cases to different doctors
and intellectuals of the time in the
famous Tuesday Lesson, where

the “cases” of sick women were
presented in the amphitheater of the
Salpétriere.

Resin sculptures with background
curtain and sound device



Jean Martin Charcot (1825-1893) is considered by many to be the founder of
modern neurology. In 1862, he started working at the La Salpétriére hospital

in Paris, where there were 5,000 women considered to be insane including
beggars, delinquents, epileptics, or people with unclassifiable symptoms. There
he founded a photographic workshop which he aimed to use for investigating
neurological diseases, a task he recorded in his book Iconographie
Photographique de La Salpétriére (1876-1880).

Charcot’s contemporaries accused him of stimulating hysteria rather than
curing it. Records of the “Tuesday Lessons” show that he sometimes asked the
public to participate so that they could testify that his efforts at hypnosis were
not a trick, thus turning them into a spectacle rather than an action guided by
scientific rigor. These Lessons obey a staging device that establishes women
as carriers of a monstrous and fickle psyche and it has been shown how

they contributed to the codification of this pathological body, establishing a
dimension of women as unreliable subjects, irrational and interdict. In this way,
Charcot’'s method of observation also contributed to preventing listening to
these testimonies and experiences from being generated.

The epithet hysterical becomes a pejorative way of naming women who
exaggerate or directly act out their pain and traumatic experiences, leaving
these claims —often political- around what does not deserve to be considered
or incorporated into the social, cultural, political and economic life.

409



410



41



412



413



414



415



MIRADAS ALTERADAS

I. MUSEO DEL HOMBRE HEGEMONICO

CASO b5

JUAN JACOBO ARBENZ: FUNDACION DE LA REPUBLICA BANANERA

Journey to Banana Land

Realizado a partir de la pelicula
Journey to Banana Land, de United
Fruit Co. La Compania ided varios
cortos documentales y de animacién
donde se presentaban las tierras

de las Bananas para promover

el consumo de la fruta y las
plantaciones coloniales de la misma
en distintos territorios tropicales.

Video

Libro de la Republica Bananera
Libro compuesto por una seleccion
de documentos de United Fruit Co.y
su intervencién en los gobiernos de
Guatemala y Honduras.

Caja de luz con impresiones de PVC
transparente

Chiquita Banana

Realizado a partir de la publicidad
audiovisual de la camparna
publicitaria de Chiquita Bananag,
producido por United Fruit Co. a partir
de la década del 40.

Video



El término “repUblica bananera” se usa para describir a un pais que es
considerado politicamente inestable, atrasado y corrupto, cuya economia
depende de unos pocos productos de escaso valor, simbolizado en las
bananas. Fue acuiado por el escritor norteamericano William Sidney Porter
—dlias O. Henry— para referirse a Honduras, pasando mds tarde a ser usado
para nombrar a Guatemala, donde la empresa agricola United Fruit Company,
controlaba al pais.

La United Fruit Company -en alianza con los servicios de inteligencia
norteamericanos- establecié una politica extractivista llevada a cabo a través
de la corrupcion, imposicién y deposicidn de gobiernos en los paises donde
se establecid, lo que generd una ejemplar asociacién corporativista entre los
intereses de una empresa y las politicas de las agencias de Inteligencia de
Estados Unidos:

En 1954, y a través de un Golpe de Estado en Guatemalgq, el presidente Juan
Jacobo Arbenz fue derrocado tras ser acusado de “comunista” luego de
nacionalizar més de 80.000 hectdreas de tierra ociosa de propiedad de la
United Fruit Company y promover una reforma agraria para los campesinos
indigenas de Guatemala, dado que la empresa poseia la totalidad de
propiedad de estas plantaciones. Esta operacién fue llamada por la CIA como
PBSUCCESS y la desclasificacién de sus documentos revela la estrategia de

la guerra sucia a través de los medios de comunicacion, las amenazas al
gobierno y a la poblacién, como una estrategia eficiente para deponer a los
presidentes electos democréaticamente en las llamadas republicas bananeras.
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JUAN JACOBO ARBENZ: FOUNDATION OF THE BANANA REPUBLIC

Journey to Banana Land

Made from the film Journey to
Banana Land, by United Fruit Co.

The Company devised several short
documentaries and animation where
the banana lands were presented to
promote the consumption of the fruit
and the colonial plantations of the
same in different territories tropical.

Video

Banana Republic Book

Book consisting of a selection of
documents from United Fruit Co. and
its intervention in the governments of
Guatemala and Honduras.

Light box with clear PVC prints

Chiquita Banana

Made from the audio-visual
advertising of the Chiquita Banana
advertising campaign, produced by
United Fruit Co. from the 1940s.

Video



The term “banana republic” is used to describe a country that is considered
politically unstable, backward, corrupt, and whose economy depends on a few
products of little value, symbolized by bananas. It was coined by the American
writer William Sidney Porter -aka O. Henry- to refer to Honduras, and was later
used to describe Guatemala where, the agricultural business, United Fruit
Company controlled the country.

In alliance with U.S. intelligence services, the United Fruit Company established
a policy for the extraction of primary products involving the corruption,
placement and deposing of governments in the countries where it operated,
which generated an exemplary corporatist association between the interests of
a company and the policies of the US Intelligence agencies:

In 1954, Guatemalan President Jacobo Arbenz was overthrown in a coup d'état
after being accused of being a communist. Arbenz had nationalized more than
80,000 hectares of idle land owned by the United Fruit Company and backed
agrarian reform for the indigenous peasants of Guatemala. The coup operation
was given the name PBSUCCESS by the CIA. Its declassified documents reveal
the dirty war strategy waged in the media and the threats to the government
and the population as an efficient strategy to depose democratically elected
presidents in the so-called banana republics.
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STAY-BEHIND: LOS EJERCITOS SECRETOS DE SUS MAJESTADES EN

CONTRA DE Si MISMO

Desclasificados Gladio

Seleccion de documentos de la OTAN,
CIA y otras agencias de Inteligencia
referidos a la Operacién Gladio y a
los ejércitos secretos denominados
Stay Behind, operativos durante la
Guerra Fria en Europa, que salieron
ala luz publica en la década del 90,
revelando la existencia de multiples
ejércitos secretos que actuaron
fuera de legalidad en diversos paises
europeos, generando multiples
atentados de baja intensidad, para
manipular el curso politico de estas
naciones.

24 tiras impresas en backlight film

Portadas Stay-behind

Serie de portadas de la época,
referidas a la Operacién Gladio- final
de la investigacion del atentado

de Peteano iniciada en 1984 por el
juez Felipe Casson y los atentados
de Gladio en diversas ciudades de
Europa.

13 dibujos grafito sobre papel,
enmarcados

Ejércitos Stay-behind

Escudos de bronce de los ejércitos
secretos europeos que operaron
durante la Guerra Fria en Europa.

13 Escudos de bronce pintado



Una serie de documentos secretos se filtraron al publico a mitad de la década
de los 90, revelaban la existencia de ejércitos secretos, implementados por la
CIA y la OTAN para evitar a toda costa el avance de la izquierda en la Europa
de post-guerra. Los ejércitos Stay-behind involucran a la mayoria de los paises
europeos, creando una conexion histérica entre las SS Nazis, particularmente la
GESTAPO con la CIA y la OTAN, involucradas en atentados de falsa bandera que
tienen como objetivo infundir terror en la poblacion. El caso de la Operacién
Gladio, cuyas bases fueron reveladas por el primer ministro italiano Giulio
Andreotti en 1990, es emblematico para comprender el devenir de la post-
guerra en Europa. “Gladio” es el nombre de las operaciones de inteligencia en
Italia, pero llegd a ser el nombre de toda la red de centros de inteligencia en
Europa Occidental.

En 1972, el atentado de Peteano, se sugirié que eran responsabilidad de las
Brigadas Rojas (extrema izquierda). Doce afos después, el juez Felice Casson,
al reabrir el caso, descubrié una red asociada al servicio secreto militar
italiano, que se vinculaba con el terrorista de derechaq, Vincenzo Vinciguerra.

El servicio secreto suministraba a los terroristas de derecha explosivos para
llevar a cabo atentados contra la poblacién italiana, incluyendo las sospechas
del actuar de la inteligencia occidental en el asesinato del primer ministro
italiano, Aldo Moro (1978).

En 1990, la comisidn del parlamento italiano investigd Gladio y los atentados
perpetrados en su pais y concluyd: “Aquellas matanzas, aquellas bombas,
aquellas operaciones militares fueron organizadas, instigadas o apoyadas por
personas que trabajan para las instituciones italianas y, como se descubrid
mds recientemente, por individuos vinculados a las estructuras de la
inteligencia estadounidense”.
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STAY-BEHIND: THE SECRET ARMIES OF THEIR MAJESTIES AGAINST

THEMSELVES

Declassified

Selection of documents from NATO,
CIA, and other Intelligence agencies
referring to Gladio Operation and
the secret armies called Stay Behind,
operative during the Cold War in
Europe, that came to light in the 90’s,
revealing the existence of multiple
secret armies that acted out of
legality in various European countries,
generating multiple low-intensity
attacks to manipulate the political
course of these nations.

24 strips printed on backlight film

Stay-behind Covers

Series of covers of the time, referring
to Gladio Operation- final of the
investigation of the Peteano attack
started in 1984 by Judge Felipe
Casson and the Gladio attacks in
various cities in Europe.

13 framed graphite drawings on
paper

Stay-behind Armies

Bronze shields of the secret European
armies that operated during the Cold
War in Europe.

13 Painted bronze emblems



A series of secret documents leaked to the public in the mid-1990s revealed
the existence of secret armies created by the CIA and NATO to halt at any cost
the advance of the left in post-war Europe. The Stay-behind armies involved
most European countries, creating a historical connection between the Nazi
SS, particularly the Gestapo, the CIA and NATO, which were involved in false-
flag attacks that aim to terrorize the population. The case of Operation Gladio,
whose essential elements were revealed in 1990 by the Italian Prime Minister
Giulio Andreotti, is emblematic in understanding the post-war evolution of
Europe. ‘Gladio’ was the name of the intelligence operations in Italy, but it
became the name of the entire network of intelligence centers in Western
Europe.

In 1972, the Peteano bombing in Italy, was suggested that the extreme-left

Red Brigades were responsible. Twelve years later, Judge Felice Casson,

upon reopening the case, discovered a network associated with the Italian
military secret service, which was linked to the right-wing terrorist, Vincenzo
Vinciguerra. This secret service provided rightwing terrorists with explosives to
carry out attacks against the Italian population, and Western intelligence was
suspected of involvement in the assassination of the Italian Prime Minister, Aldo
Moro (1978).

In 1990, and Italian parliamentary commission investigated Gladio and the
attacks perpetrated in the country and concluded: “Those massacres, those
bombs, those military operations were organized, instigated or supported by
people working for Italian institutions and, as discovered more recently, by
individuals linked to the structures of U.S. intelligence”.
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MIRADAS ALTERADAS

Il. GALERIA DE SUBALTERNOS

Catrillanca
Oleo sobre tela

Tribu Kawésqar
Oleo sobre tela

Retrato madre e hijo
Oleo sobre tela

Retrato africana
Oleo sobre tela

Retrato nifio
Oleo sobre tela

Retrato aborigen
Oleo sobre tela

Mujer Kawésqar
Oleo sobre tela

Retratos Amsterdam
Triptico. Oleo sobre tela

Familia Nahuala
Oleo sobre tela

Life Arbenz
Oleo sobre tela

Arbenz en automévil
Oleo sobre tela

Hermanos De Witt
Oleo sobre tela

Retrato Aldo Moro
Oleo sobre tela

Protesta nocturna
Oleo sobre tela

Atentado Bologna
Oleo sobre tela

Labios del Club de Mujeres 2

Oleo sobre tela

Insulto Viena
Diptico. Oleo sobre tela

Histérica cama
Oleo sobre tela

Histérica grito
Oleo sobre tela

Histérica cama 2
Oleo sobre tela

Histérica Cristo
Oleo sobre tela

Histérica retrato
Oleo sobre tela



Esta galeria nace invirtiendo la dindmica original de la galeria de retratos
mondrquicos o de los héroes en la historia hegeménica e imperial. Asumiendo
la negaciodn, la invisibilizacién y las formas con las que los no-hegemaédnicos
fueron representados para su andlisis, clasificacion y exotizacién, esta galeria
invierte las imdgenes de archivo en pinturas al éleo a gran escala, asumiendo
la estandarizacion de los cuerpos y representaciones. De la misma manera
orgullosa en la que han reivindicado el insulto y las palabras racistas, sexistas,
para catalogar, ridiculizar y someter a los individuos. Estas imagenes de
sujetos se presentan como subalternas pero a la vez se preparan para un
canto coral, una manera de enfrentarse al discurso contempordéneo.

Con orgullo, la individualizaciéon de cada uno de los arquetipos que fueron
oprimidos, sus imagenes fueron extraidas de los documentos y archivos

de los seis casos de estudio, y en esta galeriq, son enaltecidos de manera
individual, pero considerando el origen de su representacién subalterna.
Desde los cuerpos desvencijados de los hermanos De Witt, a las caricaturas
pornogrdficas de las mujeres de Viena, pasando por la fotografia
antropolégica de los indigenas y aborigenes de los zoolégicos humanos, a
la escoptofilia de las fotografias de Charcot y su publico cientifico, y a las
imégenes de prensa tanto de Juan Jacobo Arbenz y los habitantes de las
replblicas bananeras o las victimas de los atentados de falsa bandera

de la Guerra Fria en Europa. Se incluye en esta Galeria el retrato de Camilo
Catrillanca, asesinado por agentes del Estado de Chile, para interpelarnos
de qué modos, el pensamiento hegeménico eurocéntrico, pervive en nuestra
propia sociedad.

Estos individuos asumen su realidad subalterna pero a la vez nos devuelven
su mirada de resistencia, cuestionando nuestro presente entre el documento
antiguo y la subversién de la pintura al éleo en gran formato. Por eso nos
increpan en nuestra realidad con respecto a lo anteriormente visto:

¢COmo construimos nuevas formas del mirar? ¢Cémo entender la formacién
de otros cuerpos y otras realidades? ;Como superar este pasado? ¢C6mo
trascender la subalternidad sin olvido, para construir nuevas formas de
relacionamiento? ¢:Como enfrentar lo que hay de subalterno en uno mismo?



MIRADAS ALTERADAS

Il. THE SUBALTERN PORTRAITS GALLERY

Catrillanca
Oil on canvas

Kawésqar Tribe
Oil on canvas

Mother and Son Portraits

Oil on canvas

African Woman Portrait

Oil on canvas

Child Portrait
QOil on canvas

Aborigin Portrait
Oil on canvas

Kawésqar Woman
Oil on canvas

Amsterdam Portraits
Triptych. Oil on canvas

Nahuala Family
Oil on canvas

Life Arbenz
Oil on canvas

Arbenz by car
Oil on canvas

De Witt Brothers
Oil on canvas

Aldo Moro Portrait
Oil on canvas

Evening Protest
Oil on canvas

Bolognha Attack
Oil on canvas

Lips from the Women Club 2
Oil on canvas

Insult Vienna
Diptych. Oil on canvas

Hysteric Bed
Oil on canvas

Hysteric Woman Shouting
Oil on canvas

Hysteric Bed 2
Oil on canvas

Hysteric Christ
Oil on canvas

Hysteric Portrait
Oil on canvas



This gallery stems from the idea of inverting the original dynamic of the portrait
gallery of monarchs or heroes of hegemonic and imperial history. Considering
the ways in which non-hegemonic people were represented for their analysis,
classification and exoticization, how they were negated and rendered invisible,
this gallery displays large-scale oil paintings of archival images, assuming

the standardization of bodies and representations, in the same proud way in
which insults and racist, sexist terms have been used to catalogue, ridicule and
subjugate individuals. These images of subjects have a subaltern appearance,
but at the same time they are preparing for a choral chant as a way of
confronting contemporary discourse.

Proudly, the individualization of each one of the archetypes that were
oppressed, theirimages were extracted from documents archives of the six
case studies, and in this gallery, they are praised individually but considering
the origin of their subaltern representation. From the broken bodies of the

De Witt brothers to the pornographic cartoons of the women of Vienna, the
anthropological photography of the indigenous and aboriginal people of

the human zoos, to the voyeurism of the photographs of Charcot and his
scientific audience, and the press images of Juan Jacobo Arbenz as well as
the inhabitants of the banana republics, or the victims of false-flag attacks
during the Cold War in Europe. Included in this Gallery is the portrait of Camilo
Catrillanca, assassinated by agents of the State of Chile, to question us in what
ways, the hegemonic Eurocentric thought survives in our society.

These individuals accept their subaltern reality while staring back at us with an
epic look of resistance, questioning our present between the ancient document
and the subversion of the large format oil painting. That is why they challenge
us in our reality about what we have previously seen:

How do we build new ways of looking? How can we understand the formation of
other bodies and other realities? How can we overcome this past? How can we
transcend subalternity without forgetting, to build new forms of relationship?
How can we face what subaltern in oneself is?
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MIRADAS ALTERADAS
ll. 5PERA EMANCIPADORA

El tercer y Gltimo ndcleo se define por la dpera, estableciendo una relaciéon
con la ciudad de Venecia debido a su historia cultural y politica, donde tuvo
lugar la primera actuacion operistica en 1637, un simbolo del clima de libertad
que entonces experimentd la Republica. Se presenta una composicién
contempordnea en forma de cantata. Esta es una forma musical que nacidé
en el siglo XVII al mismo tiempo que la épera y el estilo barroco y es, a su vez,
el primer estudio de caso de nuestro Museo del Hombre Hegeménico. Esta
forma musical mds narrativa presenta alternancias de voces hegeménicas

y subalternas que cantan en un coro. Toma la idea de la transfiguracién de
estos discursos a través de la emancipacion de otros cuerpos que encarnan el
ejercicio de una narrativa decolonial, estableciendo el cierre de este conflicto
a través de esta 6pera videograéfica.

Otro modelo de narrativa y psique de subalternidad no hegemonicas se
propone en esta pieza, plantedindose como un ejercicio de emancipacion
que se establece y ejemplifica aqui en dos historias y cuerpos que son los
protagonistas de este epilogo. El primero lo proporcionan los arrieros de los
Andes, figuras que tipifican las perspectivas del “otro” no europeo. La figura
del arriero se convierte en un personaje metafdrico y mestizo, cuyos origenes
se encuentran en la historia de la Conquista, la Colonia y la Independencia de
Chile. El arriero aln subsiste como una préctica ndbmada en los Andes de hoy,
donde la naturaleza y paisaje se plantea como un espacio no hegemaénico en
si mismo y que revela su singularidad adn indémita, presente en tantos paises
NO europeos.



El arriero y susombra
Letra de 6pera impresa sobre papel y
enmarcada

Opera Emancipadora
Video

Este mundo natural al que pertenece el arriero, se localiza en el Cajén del
Calabozo, a una altitud de 3.500 metros en la cordillera de los Andes. Este
lugar revela ademdas la historia y la cultura de las comunidades originarias
donde se encuentran grandes extensiones de petroglifos que permanecen
como huellas materiales y culturales. En la pieza videografica el arriero y
este entorno, se alternan con la hegemonia construida y alimentada por la
cienciq, la historig, la filosofia, la psicologia, la politica, etc., a través de paginas
de libros que respaldaron los discursos de los estudios de caso del Museo
del Hombre Hegeménico. De este modo, la forma dominante del poder de
la palabra impresa, revela su proyecto universalista e imperialista desde la
llustracién hasta nuestros dias.

La segunda protagonista se convierte en otro cuerpo metaférico y social
trascendido, a pesar de que su presencia es individual. Daniela Vegaq, la
cantante y actriz transgénero chilenag, da su interpretacion final, una que sirve
para proporcionar el contrapunto al arriero, de la alienacidn de su condicién
subalterna impuesta por la aplicacién de las categorias y clasificaciones

del poder hegemonico. Grabado en la Biblioteca Nacional de Chile, uno de
los simbolos republicanos del siglo XIX del pais, el cierre de la obra busca
trascender ambas psiquis, la del dominado y el dominante, y se presenta
como una etapa del pensamiento decolonial, que, sin bajar la guardia, se
considera distante del poder hegeménico al que declara insuficiente y, por lo
tanto, impertinente.
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MIRADAS ALTERADAS
lll. THE EMANCIPATING OPERA

The third and last nucleus is defined by the opera, establishing a relationship
with the city of Venice due to its cultural and political history, where the first
operatic performance took place in 1637, a symbol of the climate of freedom
then experienced by the Republic. A contemporary composition in the form of
a cantata is presented. This is a musical form that was born in the 17th century
at the same time as opera and the baroque style and is, in turn, the first case
study of our Hegemonic Museum. This more narrative musical form presents
alternations of hegemonic and subaltern voices singing in a chorus. It takes
the idea of the transfiguration of these discourses through the emancipation
of other bodies which embody the exercise of a de-colonial narrative,
establishing the closure of this conflict through this videographic opera.

Another non-hegemonic model of narrative and psyche of subalternity

is proposed in this piece, posing as an exercise in emancipation that is
established and exempilified here in two stories and bodies that are the
protagonists of this epilogue. The first is provided by the arrieros (muleteers)
of the Andes, figures that typify perspectives of the non-European “other.” The
figure of the arriero becomes a metaphorical and mestizo character, whose
origins are in the history of the Conquest, the Colony, and the Independence
of Chile. The muleteer still subsists as a nomadic practice in the Andes today,
where nature and landscape appear as a non-hegemonic space and which
reveals a still indomitable singularity, present in so many non-European
countries.



The Arriero and his Shadow
Opera lyrics printed on paper and
framed

The Emancipating Opera
Video

This natural world to which the muleteer belongs, is located in the Cajoén del
Calabozo, at an altitude of 3,500 meters in the Andes. This place also reveals
the history and culture of the original communities where there are large
extensions of petroglyphs that remain as material and cultural traces. In the
videographic piece, the muleteer and this environment alternate with the
hegemony built and nurtured by science, history, philosophy, psychology,
politics, etc., through pages of books that supported the speeches of the
studies case of the Hegemonic Museum. In this way, the dominant form of the
power of the printed word reveals its universalist and imperialist project from
the Enlightenment to the present day.

The second protagonist is converted into another transcended metaphorical
and social body, even though her presence is individual. Daniela Vega, the
Chilean trans singer and actress, gives her final interpretation—one that serves
to provide the counterpoint to the muleteer's—of the alienation of her subaltern
condition imposed by application of the categories and classifications

of hegemonic power. Recorded in the National Library of Chile, one of the
country’s 19" Century republican symbols, the closing of the work seeks to
transcend both psyches—that of the dominated and the dominator—and is
presented as a stage of de-colonial thought, which, without lowering its guard,
is distant from the hegemonic power which it declares to be insufficient and
therefore impertinent.
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Eendigo ios orapeles
Las tortss mas que los panes
El Fujo del capxtzl
Lows bawos y sus Lalanios
Las ind as oocidentales
¥ tamaién las ofentales
Fendiga del alie cisle
| 3 inmunidad da mi sannre
La blanguitud de mi pisl
Puas mi voe &5 la da lodos
Irvclusa cuanda habla sala

T N

PAzldigo al que ansic miaro
Maldigo cualquier emblema
La Wanus y (| drascana
El cosmuos y sus planatas
La licarra v lodis sus griclas
Porgue me asiste un quesranms
Fl cialar del cominacla
Tambien del clasificadn
Por cartc da la sumisa
Y del puablo subyugado
Enlz puarla de mi puadlo
Ui ol e esciieron
Socinruanta astrellas hlawcas
Y luego & una casa blancs
WMussn izl hombre blanen
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Voluspa Jarpa

EXPOSICION COLECTIVA
“LIVING FORGIVING REMEMBERING”
(VIVIR PERDONAR RECORDAR)

ITINERANCIA:
2021 - KUNSTHALL 3,14
BERGEN, NORUEGA

Blindness Archives

Impresion digital sobre papel,
video,72 fotografias montadas en
MDF y 30 bloques de cristal con
grabado 3D

2020

BLINDNESS ARCHIVES

MUSEUM ARNHEM EN DE KERK
ARNHEM, PAISES BAJOS

CURADA POR: MIRJAM WESTEN

2016

Yo no soy un hombre, soy un pueblo
Marcador, IGpiz grafito e impresion
digital sobre papel poliéster



Desde el 18 de octubre de 2019, en Chile, se ha hecho presente un movimiento
social de reclamo por las condiciones de vida en una sociedad privatizada

al limite de las posibilidades que sus ciudadanos pueden resistir. La salud,

las pensiones, la educacion e inclusive el agua, son servicios por los que los
ciudadanos deben pagar. Distintos movimientos sociales, desde 2011, han
reclamado contra este sistema. El afo 2019, producto de la subida en la tarifa
del transporte publico, se produjo la movilizacién social més grande vista
desde el retorno a la democracia en 1988.

Fruto de estas protestas sociales, 445* personas se han visto seriamente
lesionadas en sus ojos por distintas armas antidisturbios de la policia. Si se
pone en relacién este fendbmeno de mutilaciones permanentes ocurrido en
Chile en los 4 meses posteriores al llamado “estallido social”, el nUmero de
victimas con lesiones oculares es mayor que las registradas en el mundo en 27
anos, incluyendo el conflicto israeli-palestino.

La obra es un J'accuse de esta situacion grave de violaciones a los derechos
humanos llevados a cabo en un pais democratico. De los 445 caso, 35 de
ellos son personas con pérdida total de la visidn en uno o ambos ojos. El resto
son lesiones que serdn evaluadas en el tiempo para determinar los niveles de
pérdida de la vista.

* Cifra registrada hasta el 27 de febrero de 2020. Las cifras de casos de mutilacién de
uno o dos ojos son las cifras oficiales del Instituto Nacional de Derechos Humanos de
Chile (INDH), entidad estatal que ha estado recopilando las violaciones a los derechos
humanos y encausdndolas a la justicia. Ademas de ellos, los casos estdn avalados por
los informes de la Comisién Interamericana de Derechos Humanos (CIDH), Human Right
Watch (HRW), Amnistia Internacional (Al) y la Comisién de Derechos Humanos de la
ONU (ACNUDH).
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Voluspa Jarpa

COLLECTIVE EXHIBITION
LIVING FORGIVING REMEMBERING

ITINERANCY:
2021 - KUNSTHALL 3,14
BERGEN, NORWAY

Blindness Archives

Digital print on paper, video, 72
photographs mounted on MDF and 30
crystal blocks with 3D engraving

2020

BLINDNESS ARCHIVES

MUSEUM ARNHEM IN DE KERK
ARNHEM, NETHERLANDS

CURATED BY: MIRJAM WESTEN

2016

Yo no soy un hombre, soy un pueblo
(1am not a man, I am the people)
Marker, graphite pencil, and digital
print on polyester paper



Since October 18, 2019, in Chile, a social movement has been present for

the claim of living conditions in a privatized society up to the limit of the
possibilities that its citizens can resist. Health, pensions, education and even
water, are services for which citizens must pay. Different social movements,
since 2011, have claimed against this system. In 2019, the rise in the public
transport fare caused the largest social mobilization seen since the return to
democracy in 1988.

As a result of these social protests, 445* people have been seriously injured in
their eyes by various riot police weapons. If this phenomenon of permanent
mutilations occurred in Chile in the 4 months following the so-called “social
outburst”, the number of victims with eye injuries is higher than those registered
in the world in 27 years, including the Israeli-Palestinian conflict.

The artwork is a J'accuse of this serious situation of human rights violations
carried out in a democratic country. Of the 445* cases, 35 of them are people
with total loss of vision in one or both eyes. The rest are injuries that will be
evaluated over time to determine the levels of vision loss.

* Figure recorded as of February 27, 2020. The figures of cases of mutilation of one

or two eyes are the official figures of the National Institute of Human Rights of Chile
(INDH), a state entity that has been collecting human rights violations and bringing
them to justice. In addition to them, the cases are supported by reports from the Inter-
American Commission on Human Rights (IACHR), Human Right Watch (HRW), Amnesty
International (Al), and the UN Commission on Human Rights (UNHCHR).
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Voluspa Jarpa

CURADA POR: TIAGO DE ABREU PINTO

Arbol Dia
Impresién en Chromaluxe

Arbol Noche
Impresién en Chromaluxe

Poliptico Arboles Perdigones
24 fotografias en Chromaluxe

Poliptico Arboles Piel
24 fotografias en Chromaluxe

Poliptico Arboles Heridos
24 fotografias en Chromaluxe

Estudios

13 impresiones digitales y dibujos
sobre papel, tinta chinag, témperaq,
rapidégrafo, plumén y tinta
reflectante

2021

SYNDEMIC STUDIES

NOME GALLERY
BERLIN, ALEMANIA

Los Estamos Grabando
Video

25 de Octubre 2019
Video

Laseres X Perdigones

Escultura aérea: dispositivos laser
programados con arduino, balines de
plomo de 8mm, balines de plomo de
8mm recubiertos de cobre y oro, hilo
nylon y soportes de placas acrilicas

Siluetas Friso
20 impresiones digitales sobre papel
poliéster

Esta exposicién recoge el proceso de estudio estético y conceptual de la obra
“SINDEMIA”, con la cual Voluspa Jarpa fue galaradonada en el 2020 con el
Premio de Arte Julius Baer para Artistas Femeninas Latinoamericanas, y que sera
exhibida durante 2021-2022 en el Museo de Arte Moderno de Bogota (MAMBO).



La particularidad de la experiencia de la llegada de la Pandemia de
coronavirus a Chile, estuvo marcada por la singularidad histérica de ser
precedida por una revuelta social, identificada como la mayor crisis que

ha tenido el pais desde el retorno a la democracia en 1990. La crisis se
resolveria de manera politica, en el acuerdo de plebiscitar una Nueva
Constitucion. La poblacién chilena se volcé a las calles desde el 18 de octubre
de 2019, sosteniendo la protesta hasta comienzos de marzo de 2020. Fueron
aproximadamente 150 dias de protesta sostenida. Este malestar social

se agravé adn mds por la violencia de los agentes del Estado enviados a
enfrentar a la poblacién, principalmente a los jovenes que fueron los grandes
protagonistas. Los chilenos volvieron a vivir con militares en las calles, toques
de quedaq, asesinatos, denuncias de torturas, abusos sexuales como forma de
represion, destruccidn de la ciudad y una creciente polarizacién de la opinién
publica.

La experiencia de estos hechos oscild entre la energia erética del cambio
-sumado al sentimiento de reunién colectiva- y la energia tandatica de la
represidn del poder asustado por el tamafo del descontento y la cohesion de
la poblacién. De este modo, una intensidad erética/tandtica de la sociedad se
despliega en Octubre de 2019 y da forma a un estallido colectivo generando
una protesta permanente. Los acontecimientos suponen la inminente caida
de la Constitucion vigente en Chile, elaborada durante la dictadura. La obra
SINDEMIA intenta dar luces acerca de esta energia, a través del andlisis de la
protesta y sus elementos, recurriendo a colaboradores que relinen disciplinas,
saberes y experiencias que iluminardn distintos aspectos de la misma.

SINDEMIA convoca a distintas disciplinas, saberes y experiencias a pensar el
fendmeno de la protestaq, de lo colectivo, de la resistencia, de la violencia y
rebeldia con el objetivo de analizar:

¢QUE PASO? :COMO LO NARRAMOS? ¢COMO LO PROCESAMOS? ¢COMO LO
SIMBOLIZAMOS?

Y de este modo poder afirmar: esto si sucedié y no seré borrado, pensando el
ejercicio del arte como una accién anti-tachadura, en el sentido de generar
conocimiento mancomunado y civil, que se tome el derecho al andlisis, la
denuncia y el relato.



Voluspa Jarpa

2021

SYNDEMIC STUDIES

NOME GALLERY
BERLIN, GERMANY

CURATED BY: TIAGO DE ABREU PINTO

Arbol Dia Los Estamos Grabando

(Day Tree) (You are on camera)

Chromaluxe print Video

Arbol Noche 25 de Octubre 2019

(Night Tree) (October 25, 2019)

Chromaluxe print Video

Poliptico Arboles Perdigones Laseres X Perdigones

(Shot Shell Trees Polyptych) (Lasers X Buckshot)

24 Chromaluxe photographs Aerial sculpture: Arduino
programmed laser devices, 8mm

Poliptico Arboles Piel lead pellets, 8mm lead pellets

(Skin Trees Polyptych) covered in copper and gold, nylon

24 Chromaluxe photographs thread and acrylic sheet supports

Poliptico Arboles Heridos Siluetas Friso

(Wounded Trees Polyptych) (Silhouettes Frieze)

24 Chromaluxe photographs 20 digital prints on polyester paper

Estudios

(Studies)

13 digital prints and drawings
on paper, china ink, tempera,
rapidograph, marker, reflective ink

This exhibition gathers the process of aesthetic and conceptual study of the work
“SINDEMIA”, with which Voluspa Jarpa was awarded in 2020 with the Julius Baer
Art Prize for Latin American Female Artists, and which will be exhibited during
2021-2022 at the Museo de Arte Moderno de Bogotd (MAMBO).
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The particularity of the experience of the arrival of the coronavirus pandemic

in Chile was marked by the historical singularity of being preceded by a social
revolt, classified as the greatest crisis that the country has had since the return
to democracy in 1990. The crisis would be resolved politically, in an agreement
to plebiscite a New Constitution. The Chilean population took to the streets
from October 18", 2019, maintaining the protest until the beginning of March
2020. There were approximately 150 days of sustained protest. This social unrest
was further aggravated by the violence of the State agents sent to confront the
population, mainly the young people who were the main protagonists. Chileans
returned to live with the military in the streets, curfews, assassinations, reports
of torture, sexual abuse as a form of repression, destruction of the city and a
growing polarization of public opinion.

The experience of these events oscillated between the erotic energy of change
- added to the feeling of collective reunion - and the Thanatic energy of the
repression of power frightened by the size of the discontent and the cohesion
of the population. In this way, an erotic/thanatic intensity of society unfolds

in October 2019 and shapes a collective outburst generating a permanent
protest. The events represent the imminent fall of the Constitution in force in
Chile, drawn up during the dictatorship. The work SINDEMIA tries to shed light
on this energy, through the analysis of the protest and its elements, resorting to
collaborators who bring together disciplines, knowledge and experiences that
will illuminate different aspects thereof.

SINDEMIA calls on different disciplines, knowledge and experiences to think
about the phenomenon of protest, the collective, resistance, violence, and
rebellion with the aim of analyzing:

WHAT HAPPENED? HOW DO WE NARRATE IT? HOW DO WE PROCESS IT? HOW DO
WE SYMBOLIZE IT?

And in this way to be able to affirm, this did happen and it will not be erased,
thinking the exercise of art as an anti-erasure action, in the sense of generating
joint and civil knowledge, that the right to analysis, complaint and story is
taken.
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Voluspa Jarpa

EXPOSICION COLECTIVA
BIENALSUR “AL SUR DEL SUR”

Poliptico estudios urbanos
Impresioén digital y tinta sobre PVC

Linea de tiempo
ABS bicapa grabado ldser sobre PVC

Serie zoolégicos humanos-
emplazamientos
8 impresiones fine art sobre papel

Serie Clasificados
20 pinturas dleo y pigmento sobre
tela

Herramientas medicion
5 objetos de metal y madera

Tribu Kawésqar
Oleo sobre tela

Catrillanca
Oleo sobre tela

Publicos zoolégicos humanos
Video

2021
200

LA TERMICA, CENTRO DE ARTE CONTEMPORANEO DE LA DIPUTACION DE MALAGA

MALAGA, ESPANA

CURATED BY: DIANA WELSCHER

RAZA
Video

Sobre la desigualdad de las razas
Impresién sobre aluminio compuesto
plegado

Mapa desplazamiento de pueblos
exhibidos

Impresion digital sobre PVC, vinilo de
corte, hilo eldstico y clavos de bronce

Poliptico atlas zoos humanos

7 impresiones digitales sobre papel
poliéster con intervencién manual
atinta y 13 dibujos a lapiz, tinta y
acuarela sobre papel, en soportes de
acrilico

Serie Cartografia de la colonizacion
8 impresiones digitales sobre papel
poliéster, collage, tinta y lépices de
colores



El fendmeno de los zooldgicos humanos, exhibidos en Europa, sirvié para
asentar los principios expansionistas econdmicos al construir las nociones de
los salvajes, lo exético y los otros. De 1815 a 1958 significaron la popularizacién
del racismo europeo y la legitimacion de la conquista sobre los territorios de
estos lugares no-europeos. Desde 1874, y tomando Alemania la delantera, el
comerciante de animales artifice de zoolégicos humanos fue Karl Hagenbeck.
Montd espectdculos en los que se mostraban individuos de pueblos “exbticos”.
En el primer afio recibié un millén de visitas.

El 6 de mayo de 1889 se celebrd en Paris la Exposicion Universal. En el marco de
la celebracién de la Revolucion y su lema de Igualdad, Fraternidad y Libertad,
se exhibieron como salvajes a los indigenas selk'nam, raptados de la Tierra del
Fuego, junto a otros aborigenes. Los hermanos Lumiéres realizaron peliculas
de la exposicion, registrando su multitudinaria concurrencia y el disfrute de
estas exhibiciones humanas. El Jardin de Aclimatacion, en Paris, fue uno de

los lugares construidos como escenografia para exhibir animales, plantas y
“salvajes”.

La “mirada cientifica” también ayudd a enfatizar las diferencias culturales
entre las naciones occidentales y las no-europeas. Para ello se recogerd esta
mirada sobre estos cuerpos. En los diarios de viaje de Darwin se puede leer que
consideraba a los fueguinos como “las criaturas mas abyectas y miserables”.
Darwin llegd al falso convencimiento de que los nativos practicaban el
canibalismo. Estas conclusiones “cientificas” se popularizaron a partir de 1850.
En esos afos aparece el Ensayo sobre la desigualdad de las razas humanas
(1853) del escritor francés Joseph Arthur de Gobineau, obra inicial de la
filosofia racista. Su tesis, basada en el factor racial, es decisiva para establecer
la causa de muerte de las civilizaciones. La superioridad racial aria se basa en
“el monopolio de la belleza, de la inteligencia y de la fuerza”.

La exposicién ZOO toma este fendbmeno cultural, social y geopolitico de

los zoolbégicos humanos en Europa, y lo aborda en un display de obras
que incluyen instalacién, pinturas, videos, grdfica y objetos, para explicitar
la magnitud de su influencia en relacion a largo periodo de exhibicion

del fenémeno (mas de un siglo) y la extensién geopolitica y urbana del
mismo en diferentes ciudades europeas. La propuesta curatorial divide
estos dos aspectos en una sala de Cartografia (Sala Roja) y una sala de
Asimilacién discursiva racista (Sala Azul). A través de una serie de mapas,
pinturas y objetos dispuestos a muro, la obra propone una inmersién en esta
historia oculta que mantiene una vigencia actual a través de los discursos
supremacistas que han emergido.



Voluspa Jarpa

COLLECTIVE EXHIBITION
BIENALSUR “AL SUR DEL SUR”
(TO THE SOUTH OF THE SOUTH)

Poliptico estudios urbanos
(Urban Studies Polyptych)
Digital print and ink on PVC

Linea de tiempo
(Timeline)
Engraved two-layer ABS on PVC

Serie zoolégicos humanos-
emplazamientos

(Human Zoos Series — Locations)
8 fine art prints on paper

Serie Clasificados
(Classified Series)
20 oil and pigment on canvas

Herramientas mediciéon
(Measuring Tools)
5 wooden and metal objects

Tribu Kawésqar
(Kawésgqar Tribe)
Oil on canvas

Catrillanca
Oil on canvas

2021
y4ole)

LA TERMICA, CENTRO DE ARTE CONTEMPORANEO DE LA DIPUTACION DE MALAGA

MALAGA, SPAIN

CURATED BY: DIANA WELSCHER

Publicos zoolégicos humanos
(Human Zoos Publics)

Video

RAZA

(RACE)

Video

Sobre la desigualdad de las razas
(On the inequality of races)
Print on folded aluminum composite

Mapa desplazamiento de pueblos
exhibidos

(Displacement Map of Exhibited People)
Digital print on PVC, cut vinyl, elastic
thread and bronze nails

Poliptico atlas zoos humanos
(Human Zoos Atlas Polyptych)

7 digital prints on polyester paper
with manual ink intervention and 13
pencil, ink, and watercolor drawings
on paper, in acrylic supports

Serie Cartografia de la colonizacion
8 digital prints on polyester paper,
collage, ink, and colored pencils



The phenomenon of human zoos, exhibited in Europe, served to establish
economic expansionist principles by constructing notions of the savage, the
exotic and the others. From 1815 to 1958, they signified the popularization of
European racism and the legitimization of conquest over the territories of these
non-European places. From 1874, with Germany taking the lead, the animal
trader Karl Hagenbeck was the artificer of human zoos. He staged shows
featuring individuals from “exotic” peoples. In the first year he received one
million visitors.

On May 6th, 1889, the Universal Exposition was held in Paris. As part of the
celebration of the Revolution and its motto of Equality, Fraternity and Liberty,
Selk'nam people kidnapped from Tierra del Fuego were exhibited as savages
along with other aborigines. The Lumiére brothers made films of the exhibition,
recording its multitudinous attendance and the enjoyment of these human
exhibits. The Jardin d'Acclimatation, in Paris, was one of the places built as a
scenography to exhibit animals, plants and “savages”.

The “scientific gaze” also helped to emphasize the cultural differences between
Western and non-European nations. For this purpose, this gaze on these bodies
will be collected. In Darwin'’s travel diaries one can read that he considered

the Fuegians as “the most abject and miserable creatures.” Darwin came to
the false conviction that the natives practiced cannibalism. These “scientific”
conclusions became popular from 1850 onwards. In those years appeared the
Essay on the Inequality of Human Races (1853) by the French writer Joseph
Arthur de Gobineau, the initial work of the racist philosophy. His thesis, based on
the racial factor, states that the Aryan racial superiority lies in “the monopoly of
beauty, intelligence, and strength”.

The exhibition ZOO takes this cultural, social and geopolitical phenomenon

of human zoos in Europe, and addresses it in a display of works including
installation, paintings, videos, graphics, and objects, to make explicit the
magnitude of its influence in relation to the long period of exhibition of the
phenomenon (more than a century) and the geopolitical and urban extension
of the same in different European cities. The curatorial proposal divides these
two aspects into a Cartography room (Red Room) and a Racist Discursive
Assimilation room (Blue Room). Through a series of maps, paintings and
objects arranged on the wall, the work proposes an immersion in this hidden
history that maintains a current relevance through the supremacist discourses
that have emerged.
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Voluspa Jarpa

2021
SINDEMIA

MUSEO DE ARTE MODERNO DE BOGOTA (MAMBO)

PREMIO JULIUS BAER A LAS ARTISTAS
LATINOAMERICANAS - EDICION INAUGURAL

Relato del estallido
Impresion de gran formato en vinilo
adhesivo

25 de Octubre 2019
Video

Los estamos grabando
Video

Informes DD.HH.
12 carpetas con documentos
impresos

Violeta Molyneux
Serda feminista o no sera
Video

Estudios de la Sindemia en
inmediaciones de Plaza Dignidad
Poliptico. 13 impresiones digitales
sobre papel y 20 impresiones en
aluminio brufiido

Testigos y testimonios Chile/
Colombia

Poliptico. 61 impresiones fotogrdaficas
con intervenciéon manual y 5 tablets
con audios y videos

BOGOTA, COLOMBIA

CURADA POR: EUGENIO VIOLA

Los estamos grabando 2
Video

Arboles baleados y troncos como
cuerpos

9 fotos de gran formato impresas

en vinilo adhesivo y 16 tubos de
cartén forrados con vinilo adhesivo y
baleados

Bitacora de la memoria histérica
Escritorio y piso de madera con rollo
de papel para escritura

Siluetas
60 figuras impresas en lona
microperforada y recortadas

Laseres X perdigones

5 dispositivos, de acrilico y aluminio,
con rayos laser, 12 soportes de acrilico
distribuidos en 12 médulos colgantes
con 14.250 pesos redondos de plomo
de 8mm, 569 esferas de 10mm
bafiadas en oro y lacadas, hilo nylon
y ganchos metdlicos



La particularidad de la experiencia de la llegada de la Pandemia de
coronavirus a Chile, estuvo marcada por la singularidad histérica de ser
precedida por una revuelta social, identificada como la mayor crisis que

ha tenido el pais desde el retorno a la democracia en 1990. La crisis se
resolveria de manera politica, en el acuerdo de plebiscitar una Nueva
Constitucion. La poblacién chilena se volcé a las calles desde el 18 de octubre
de 2019, sosteniendo la protesta hasta comienzos de marzo de 2020. Fueron
aproximadamente 150 dias de protesta sostenida. Este malestar social

se agravé adn mds por la violencia de los agentes del Estado enviados a
enfrentar a la poblacién, principalmente a los jovenes que fueron los grandes
protagonistas. Los chilenos volvieron a vivir con militares en las calles, toques
de quedaq, asesinatos, denuncias de torturas, abusos sexuales como forma de
represion, destruccidn de la ciudad y una creciente polarizacién de la opinién
publica.

La experiencia de estos hechos oscild entre la energia erética del cambio
-sumado al sentimiento de reunién colectiva- y la energia tandatica de la
represidn del poder asustado por el tamafo del descontento y la cohesion de
la poblacién. De este modo, una intensidad erética/tandtica de la sociedad se
despliega en Octubre de 2019 y da forma a un estallido colectivo generando
una protesta permanente. Los acontecimientos suponen la inminente caida
de la Constitucion vigente en Chile, elaborada durante la dictadura. La obra
SINDEMIA intenta dar luces acerca de esta energia, a través del andlisis de la
protesta y sus elementos, recurriendo a colaboradores que relinen disciplinas,
saberes y experiencias que iluminardn distintos aspectos de la misma.

SINDEMIA convoca a distintas disciplinas, saberes y experiencias a pensar el
fendmeno de la protestaq, de lo colectivo, de la resistencia, de la violencia y
rebeldia con el objetivo de analizar:

¢QUE PASO? :COMO LO NARRAMOS? ¢COMO LO PROCESAMOS? ¢COMO LO
SIMBOLIZAMOS?

Y de este modo poder afirmar: esto si sucedié y no seré borrado, pensando el
ejercicio del arte como una accién anti-tachadura, en el sentido de generar
conocimiento mancomunado y civil, que se tome el derecho al andlisis, la
denuncia y el relato.



Voluspa Jarpa

2021
SINDEMIA

MUSEO DE ARTE MODERNO DE BOGOTA (MAMBO)

JULIUS BAER ART PRIZE LATIN AMERICAN
FEMALE ARTISTS - INAUGURAL EDITION

Relato del estallido
(Narration of the Social Outburst)
Large format print on adhesive vinyl

25 de Octubre 2019 (October 25, 2019)
Video

Los estamos grabando
(You are on camera)
Video

Informes DD.HH. (HH.RR. Reports)
12 folders with printed documents

Violeta Molyneux

Serda feminista o no sera

(It shall be feminist or won't be)
Video

Estudios de la Sindemia en
inmediaciones de Plaza Dignidad
(Syndemic studies around Dignidad
Square)

Polyptych. 13 digital prints on paper
and 20 prints on burnished aluminium

Los estamos grabando 2
(You are on camera 2)
Video

BOGOTA, COLOMBIA

CURATED BY: EUGENIO VIOLA

Testigos y testimonios Chile/
Colombia

(Witnesses and Testimonies Chile/
Colombia)

Polyptych. 61 photographic prints with
manual intervention and 5 tablets with
audios and videos

Arboles baleados y troncos como
cuerpos

(Shot trees and trunks as bodies)

9 large-format photos printed on
adhesive vinyl and 16 cardboard tubes
lined with adhesive vinyl and shot

Bitdcora de la memoria histérica
(Historical memory log)

Wooden desk and stool with paper roll
for writing

Siluetas (Silhouettes)
60 figures printed on micro-perforated
canvas and cut out

Laseres X Perdigones

(Lasers X Buckshot)

5 acrylic and aluminium devices

with laser beams, 12 acrylic supports
distributed in 12 hanging modules

with 14,250 8mm round lead weights,
569 10mm gold plated and lacquered
spheres, nylon thread and metal hooks



The particularity of the experience of the arrival of the coronavirus pandemic

in Chile was marked by the historical singularity of being preceded by a social
revolt, identified as the greatest crisis that the country has had since the return
to democracy in 1990. The crisis would be resolved politically, in the agreement
to plebiscite a New Constitution. The Chilean population took to the streets
from October 18", 2019, maintaining the protest until the beginning of March
2020. There were approximately 150 days of sustained protest. This social unrest
was further aggravated by the violence of the State agents sent to confront the
population, mainly the young people who were the main protagonists. Chileans
returned to live with the military in the streets, curfews, assassinations, reports
of torture, sexual abuse as a form of repression, destruction of the city and a
growing polarization of public opinion.

The experience of these events oscillated between the erotic energy of change
- added to the feeling of collective reunion - and the Thanatic energy of the
repression of power frightened by the size of the discontent and the cohesion
of the population. In this way, an erotic/thanatic intensity of society unfolds

in October 2019 and shapes a collective outburst generating a permanent
protest. The events represent the imminent fall of the Constitution in force in
Chile, drawn up during the dictatorship. The work SINDEMIA tries to shed light
on this energy, through the analysis of the protest and its elements, resorting to
collaborators who bring together disciplines, knowledge and experiences that
will illuminate different aspects of it.

SINDEMIA calls on different disciplines, knowledge and experiences to think
about the phenomenon of protest, the collective, resistance, violence and
rebellion with the aim of analyzing:

WHAT HAPPENED? HOW DO WE NARRATE IT? HOW DO WE PROCESS IT? HOW DO
WE SYMBOLIZE IT?

And in this way to be able to affirm, this did happen and it will not be erased,
thinking the exercise of art as an anti-erasure action, in the sense of generating
joint and civil knowledge, that the right to analysis, complaint and story is
taken.
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Voluspa Jarpa

Cartografia Incégnita
Impresion digital sobre tela 'y
proyeccion de video

Serie Cartogradfia de la colonizacion
6 impresiones digitales sobre papel
poliéster, collage, tinta y Iapices de
colores

Zoolégicos humanos 1845-1958
Estructura metdlica, acrilicos
grabados, impresién digital sobre
papel y maquetas de PVC y madera

Poliptico zoolégicos humanos
Impresion digital y ABS bicapa
grabado laser sobre PVC

2021

Z00

GALERIA PATRICIA READY
SANTIAGO, CHILE

Serie Clasificados (sobre la
desigualdad de las razas)

Impresion sobre aluminio compuesto;
Oleo y pigmento sobre tela y aluminio
compuesto; objetos de madera 'y
metal

Poliptico atlas zoos humanos

7 impresiones digitales sobre papel
poliéster con intervencion manual

a tinta y 13 dibujos a Idpiz, tinta y
acuarela sobre papel, en soportes de
acrilico

RAZA
Video

Serie Zoolégicos humanos-
emplazamientos

8 impresiones digitales sobre papel
poliéster



El fendmeno de los zooldgicos humanos, exhibidos en Europa, sirvié para
asentar los principios expansionistas econdmicos al construir las nociones de
los salvajes, lo exético y los otros. De 1815 a 1958 significaron la popularizacién
del racismo europeo y la legitimacion de la conquista sobre los territorios de
estos lugares no-europeos. Desde 1874, y tomando Alemania la delantera,

el comerciante de animales artifice de los zoolégicos humanos fue Karl
Hagenbeck. Montd espectdculos en los que se mostraban individuos de
pueblos “exbticos”. En el primer afo recibié un millén de visitas.

El 6 de mayo de 1889 se celebrd en Paris la Exposicion Universal. En el marco de
la celebracién de la Revolucion y su lema de Igualdad, Fraternidad y Libertad,
se exhibieron como salvajes a los indigenas selk'nam, raptados de Tierra del
Fuego, junto a otros aborigenes. Los hermanos Lumiére realizaron peliculas

de la exposicion, registrando su multitudinaria concurrencia y el disfrute de
estas exhibiciones humanas. El Jardin de Aclimatacion, en Paris, fue uno de

los lugares construidos como escenografia para exhibir animales, plantas y
“salvajes”.

La “mirada cientifica” también ayudd a enfatizar las diferencias culturales
entre las naciones occidentales y las no-europeas. Para ello se recogerd esta
mirada sobre estos cuerpos. En los diarios de viaje de Darwin se puede leer que
consideraba a los fueguinos como “las criaturas mas abyectas y miserables”.
Darwin llegd al falso convencimiento de que los nativos practicaban el
canibalismo. Estas conclusiones “cientificas” se popularizaron a partir de 1850.
En esos afos aparece el Ensayo sobre la desigualdad de las razas humanas
(1853) del escritor francés Joseph Arthur de Gobineau, obra inicial de la
filosofia racista. Su tesis, basada en el factor racial, plantea que la superioridad
racial aria radica en “el monopolio de la belleza, de la inteligencia y de la
fuerza”, posteriormente tomada por el nazismo.

La exposicidn “Zoo” toma este fendmeno cultural, social y geopolitico de los
zoolégicos humanos en Europa para explicitar la magnitud de su influencia en
el tiempo y la extension geopolitica y urbana en diferentes ciudades europeas.
La obra propone una inmersién en esta historia oculta que mantiene una
vigencia actual a través de los discursos supremacistas que han emergido en
nuestro tiempo contempordneo.



Voluspa Jarpa

Cartografia Incégnita
(Unknown Cartography)

Digital print on fabric and video
projection

Serie Cartografia de la colonizacion
(Colonization Cartography Series)

6 digital prints on polyester paper,
collage, ink and colored pencils

Zoolégicos humanos 1845-1958
(Human Zoos 1845-1958)

Steel structure, engraved acrylics,
digital print on paper, PVC and wood
models

Poliptico zoolégicos humanos
(Human Zoos Polyptych)

Digital print and engraving on two-
layer ABS on PVC

2021

Z00

GALERIA PATRICIA READY
SANTIAGO, CHILE

Serie Clasificados (sobre la
desigualdad de las razas)

(Classified Series (On the inequality of
races)

Print on aluminum composite, oil and
pigment on canvas and aluminum
composite, wooden and metal
objects

Poliptico atlas zoos humanos
(Human Zoos Atlas Polyptych)

7 digital prints on polyester paper
with manual ink intervention and 13
pencil, ink and watercolor drawings
on paper, in acrylic supports

RAZA
(RACE)
Video

Serie Zoolégicos humanos -
emplazamientos

(Human Zoos Series — Locations)

8 digital prints on polyester paper



The phenomenon of human zoos, exhibited in Europe, served to establish
economic expansionist principles by constructing notions of the savage, the
exotic and the other. From 1815 to 1958, they signified the popularization of
European racism and the legitimization of conquest over the territories of these
non-European places. From 1874, with Germany taking the lead, the animal
trader Karl Hagenbeck was the artificer of human zoos. He staged shows
featuring individuals from “exotic” peoples. In the first year he received one
million visitors.

On May 6th, 1889, the Universal Exposition was held in Paris. As part of the
celebration of the Revolution and its motto of Equality, Fraternity and Liberty,
Selk'nam people kidnapped from Tierra del Fuego were exhibited as savages
along with other aborigines. The Lumiére brothers made films of the exhibition,
recording its multitudinous attendance and the enjoyment of these human
exhibits. The Jardin d'Acclimatation, in Paris, was one of the places built as a
scenography to exhibit animals, plants and “savages”.

The “scientific gaze” also helped to emphasize the cultural differences between
Western and non-European nations. For this purpose, this gaze on these bodies
will be collected. In Darwin'’s travel diaries one can read that he considered

the Fuegians as “the most abject and miserable creatures”. Darwin came to
the false conviction that the natives practiced cannibalism. These “scientific”
conclusions became popular from 1850 onwards. In those years appeared the
Essay on the Inequality of Human Races (1853) by the French writer Joseph
Arthur de Gobineau, the initial work of the racist philosophy. His thesis, based on
the racial factor, states that the Aryan racial superiority lies in “the monopoly of
beauty, intelligence, and strength”, later taken up by Nazism.

The exhibition “Zoo” takes this cultural, social, and geopolitical phenomenon
of human zoos in Europe to make explicit the magnitude of its influence over
time and the geopolitical and urban extension in different European cities. The
work proposes an immersion in this hidden history that maintains a current
relevance through the supremacist discourses that have emerged in our
contemporary time.
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Voluspa Jarpa

2022

ZOO + SYNDEMIC STUDIES
NOME GALLERY EN ARCOMADRID
MADRID, ESPANA

FERIA INTERNACIONAL DE ARTE
CONTEMPORANEO

Z00

Zoo es una serie de obras que entrecruzan mapas de los procesos coloniales
europeos del siglo XVI|, afiches que analizan el fendémeno histérico y urbano de
los zoos humanos en Madrid y Berlin (la serie completa es de 8 ciudades en
total) y la configuracién de un nuevo mapa que pone en relacién dos variables
geopoliticas y sociales que se dan de manera simulténea, la migracion de
Europa a América y la exhibicién de pueblos ancestrales provenientes de
distintos puntos del globo, en zoolégicos humanos albergados al interior de
ferias Universales o Coloniales.

1. Mapas coloniales pertenecen a la Serie Cartografia de la colonizacién de los
cuales se exhiben 1634 (Mapamundi Holandés) y 1670 (Mapamundi Holandés)
impresos e intervenidos con pintura segln el proceso de expansion de ese
momento en América. Sobrepuesto a ellos, intervienen listas de nombres

de pueblos exhibidos en zoolégicos 250 afios después. Estas listas fueron
extraidas de la investigacion que realizamos sobre el fendmeno de los zoos,
en los que llegamos a contabilizar 1300 zoos humanos documentados entre
1848- 1958. Cada mapa contiene el choque de evidenciar un proceso de
colonizacién, suprematismo y racismo, del que los zoolégicos humanos son
resultantes.

2. Afiches de 2 ciudades con Zoos humanos pertenecen a la Serie Zoolégicos
humanos-emplazamientos

1886- Madrid: Palacio de Cristal
1896- Berlin: Exposicion del Comercio

Cada dfiche es la sintesis visual de la investigacion de archivos que
investigamos preguntdndonos como el espectdculo del zoo humano habia
impactado la ciudad donde fue exhibida, qué recursos escenogrdficos
constituian el espectdculo y como la idea de civilizacién y barbarie, progreso



y salvajismo, fueron los signos urbanos que el espectdculo del zoo humano
sirvié para popularizar en las distintas ciudades y capitales europeas donde
se produjo. Entendimos la construccién de estos signos como necesarias
para el proceso de expansion colonial apoyada en la construccion de la
homogeneizacién de la raza blanca europea al mismo tiempo en que el
racismo se populariza.

3. Mapa Zoo-migracién-publicos

El Gltimo mapa impreso sobre tela, se construye a partir del entrecruzamiento
de 4 variables histéricas que implican repensar los procesos coloniales:

1. Mapa Mercator (en linea gris) rectificado por el mapa Authagraph (en
negro y amarillo) de 2016 del disefiador y arquitecto Hajime Narukawa. En este
nuevo mapa se corrigen la deformacion de la representacion de la redondez
de la tierra y del aumento desproporcionado del Hemisferio norte del mapa
Mercator. Ademds se sefialan dos informaciones grdficas, lineas de colores
que muestran la proveniencia del lugar de exhibicion de las cerca de 40.000
personas exhibidas en zoos humanos y dénde fueron exhibidas en Europa,
entre los anos 1848 y 1958.

2. Simultédneamente, en el mismo mapa se sefiala el inmenso proceso

de migraciéon de personas europeas a América entre los afos 1850 y 1910.
Cruzando distintas fuentes de archivo entendimos que 70 millones de
europeos emigraron a las Américas en apenas 60 afios, mayoritariamente por
el proceso de reconversion social que implicd la Revolucién Industrial, de este
modo, mayoritariamente las clases pobres buscaron esa solucién a sus vidas,
de forma paralela a que eran exhibidos los pueblos ancestrales cuya cultura
no coincidia con las ideas de universales de civilizacién y progreso. Se debe
sefialar que estos datos de migracion los conseguimos a través de archivos
de americanos y latinoamericanos, ya que la informacién es escasamente
analizada en Europa. Una pregunta que surge de esta variable, es si esos
migrantes habrian asistido o sabido de los zoos humanos.

3. El tercer elemento de esta pieza es una proyeccion de un video compuesto
por fragmentos de peliculas de los publicos que visitaban los zoos humanos.
A través de fragmentos podemos ver a estas personas que se divertian en las
ferias Universales y Coloniales que muchas veces albergaban zoos Humanos
en su interior. El video se concentra solamente en el espectador que mira

a la persona exhibida, y no se puede ver al exhibido, ya que digitalmente lo
hemos borrado, reflexionando en quién es ese que mira y qué mira, ya que

es conocido en términos antropolégicos, que los zoos humanos fueron muy
eficientes para popularizar el racismo en esas 400 millones de personas que
fueron sus espectadores durante los 110 afios en que existieron.
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Z0O

Zoo is a series of works that interweave maps of the European colonial
processes of the 171" century, posters that analyze the historical and urban
phenomenon of the human zoos in Madrid and Berlin (the complete series is
of eight cities) and the configuration of a new map that puts in relation two
geopolitical and social variables that occur simultaneously: the migration from
Europe to America and the exhibition of ancestral peoples from different points
of the globe, in human zoos housed inside Universal or Colonial fairs.

1. Colonial maps belong to the Serie Cartografia de la colonizacién, of which
1634 (Dutch world map) and 1670 (Dutch world map) are exhibited, printed
and intervened with paint according to the process of expansion in America
at that time. Lists of names of peoples exhibited in zoos 250 years later are
superimposed on them. These lists were extracted from the research we
carried out on the phenomenon of zoos, in which we counted 1300 human
zoos documented between 1848 and 1958. Each map contains the shock

of evidencing the processes of colonization, suprematism, and racism that
resulted in human zoos.

2. Posters of three cities with Human Zoos belong to the Serie Zoolégicos
humanos-emplazamientos

1886- Madrid: Crystal Palace
1896- Berlin: Trade Exhibition



Each poster is the visual synthesis of the archival research we investigated by
asking ourselves how the human zoo exhibition had impacted the city where

it was exhibited, what scenographic resources constituted the show, and how
the idea of civilization and barbarism, progress and savagery, were the urban
signs that the human zoo show served to popularize in the different European
cities and capitals where it was produced. We understood the construction of
these signs as necessary for the process of colonial expansion supported by
the construction of the homogenization of the white European race at the same
time that racism was popularized.

3. Zoo-migration-audiences Map

The last map, printed on fabric, is constructed from the interweaving of four
historical variables that imply rethinking the colonial processes:

1. Mercator Map (in gray line) rectified by the 2016 Authagraph map (in black
and yellow) by designer and architect Hajime Narukawa. In this new map,

the deformation of the representation of the roundness of the earth and the
disproportionate enlargement of the Northern Hemisphere of the Mercator map
are corrected. Additionally, colored lines indicate the origins of approximately
40,000 individuals who were exhibited in human zoos and the locations where
they were exhibited in Europe, between 1848 and1958.

2. Simultaneously, the same map shows the immense process of migration of
European people to America between 1850 and 1910. Crossing different archival
sources, we understand that 70 million Europeans migrated to the Americas
in just 60 years, mostly due to the social reconversion process implied by the
Industrial Revolution, thus, most of the poor classes sought this solution to
their lives, parallel to the fact that the ancestral peoples whose culture did not
coincide with the universal ideas of civilization and progress were exhibited. It
should be noted that this migration data was obtained through American and
Latin American archives, since the information is scarcely analyzed in Europe.
One question that arises from this variable is whether these migrants would
have known about or attended human zoos.

3. The third element of this piece is a video projection composed of film clips
of the audiences that visited the human zoos. Through fragments, we can see
these people having fun at the Universal and Colonial fairs that often housed
human zoos inside. The video concentrates only on the spectator who looks
at the exhibited person, and the exhibited person cannot be seen, since we
have digitally erased him, reflecting on who is the one who looks and what

he looks at, since it is known in anthropological terms, that human zoos were
very efficient in popularizing racism in those 400 million people who were their
spectators during the 110 years in which they existed.
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Z00

Serie Cartografia de la colonizacion
- 1634

Impresion digital, tinta y collage sobre
papel poliéster

Serie Cartogradfia de la colonizacion
-1670

Impresion digital, tinta, IGpices

de colores y collage sobre papel
poliéster

Cartografia Incégnita
Impresién digital sobre tela 'y
proyeccidn de video

Serie Zoolégicos humanos-
emplazamientos: Madrid
Impresion fine art sobre papel

Serie Zoolégicos humanos-
emplazamientos: Berlin
Impresion fine art sobre papel



2021
Z0O0

Serie Cartografia de la colonizacion
-1634

(Colonization Cartography Series - 1634)
Digital print, ink and collage on
polyester paper

Serie Cartografia de la colonizacion
- 1670

(Colonization Cartography Series - 1670)
Digital print, ink, colored pencils, and
collage on polyester paper

Cartografia Incégnita
(Unknown Cartography)

Digital print on fabric and video
projection

Serie Zoolégicos humanos -
emplazamientos: Madrid
(Human Zoos Series — Locations:
Madrid)

Fine art print on paper

Serie Zoolégicos humanos -
emplazamientos: Berlin

(Human Zoos Series — Locations: Berlin)
Fine art print on paper
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Estudios
13 dibujos técnica mixta y 10
impresiones en placas de aluminio

Syndemic Studies es una serie constituida por 13 dibujos (técnica mixta) y 10
impresiones en placas de aluminio. Esta serie es un estudio grafico numerado
del 1 al 13 que sintetiza algunos de los sucesos ocurridos en el llamado Estallido
Social de Chile de 2019.

La serie de dibujos es un intento por ordenar y analizar los sucesos que
impactaron a la sociedad, por la intensidad de la protesta y por la respuesta
del estado frente a ella, donde se cometieron graves violaciones a los
derechos humanos- siendo la mds caracteristica- la enorme cantidad

de estallidos oculares de, a lo menos, 470 personas. Las placas de metal
presentan imdagenes que son el resultado del escaneo 3D de los puntos en
conflicto donde se dieron las mayores confrontaciones urbanas. El conjunto
busca seleccionar los datos que nos permitan comprender graficamente los
sucesos, recurriendo a archivos y conocimientos de diversas disciplinas que
den luces de lo sucedido e impidan la impunidad.

A.Los ESTUDIOS 1, 2 y 3 utilizan la imagen de la ciudad de Santiago y los puntos
de protesta. Al mirar los planos se entiende que la protesta fue extensiva

a todo el territorio urbano, concentrdndose en la rebautizada plaza de la
Dignidad, cambiando la morfologia de la ciudad. La protesta fue nacional,
urbana, joven y sostenida durante 4 meses de manera cotidiana. Solamente la
llegada de la pandemia y lockdown sanitario, diluyé su masividad.

B. Los ESTUDIOS 4, 5 y 6 muestran el tipo de armamento utilizado por la policig,
a través de 3 documentos policiales, clasificados como secretos, que fueron



filtrados durante el conflicto. Dada la masividad de jévenes protestantes

que presentaron mutilaciones de uno de o dos de sus 0jos, la sociedad civil
comienza a organizarse para presionar que se dé informacién de las armas
y el dafo irreversible que estdn causando. Con el tiempo, se filtraron mds
informaciones, como la enorme cantidad de tiros percutidos por carabineros,
particularmente por un piquete de policias que se centra en dispersar a la
llamada Primera linea de manifestantes. Los documentos y grdficos, hacen
aparecer la verdad de que esas armas disparan 12 tiros que contienen
balines de plomo, cosa negada por la policia. Durante este proceso, le pedi

al matematico Claudio Gutiérrez que me ayudara con los célculos sobre la
facilidad o dificultad para disparar a los ojos con ese armamento. La pregunta
que la sociedad se hacia conmovida era: ¢estos ojos que estdn perdiendo los
joévenes manifestantes se debe al azar? ¢Se estéin cumpliendo los protocolos
policiales que garantizan el derecho a la protesta?

C. Los ESTUDIOS 7, 8 y 9 muestran los cdlculos matemdaticos y fisicos realizados
por Claudio Gutiérrez , estableciendo una relacién entre el lugar (areas

y metros), los cuerpos (area del cuerpo y ojos) y tipo de armamento (12
perdigones, cono de disparo, velocidad) cruzando esta informacién con otros
lugares donde se usa el mismo tipo de armamento. De los datos recogidos

y las variables analizadas, se entiende que: ni siquiera en el conflicto bélico
israeli-palestino en los Gltimos 6 anos, se presentan esa cantidad de mutilados
y es mads bajo que lo sufrido en Chile en 3 meses. Que casi 2 millones de
perdigones fueron lanzados contra los manifestantes en los primeros 2 meses
del conflicto, lo que excede cualquier otra cifra de la que se tenga registro por
parte de la policia en democracia. De los cdlculos matemdaticos se comprende
que si los policias hubiesen seguido el protocolo institucional o el Estado
hubiese velado por ello, no habria posibilidad fisica de producir mutilaciones
oculares.

D. Los ESTUDIOS 10, 11,12 Y 13 cruzan la informacidn de las radiografias de
algunos heridos con la particularidad del tipo de armamento, cada tiro dispara
12 perdigones de plomo, por estas caracteristicas y bajo el protocolo policial,
ningdn tiro puede llegar al torso superior de una persona y mas dificiimente
a los ojos. Se agrega la formula probabilistica del astrofisico Néstor Espinoza,
quien advierte el primer mes de la protesta que, para que fuera algo azaroso
que hasta noviembre de 2019 hubiesen 160 personas con disparos en sus 0jos,
tendria que haber 2.25 millones de personas con perdigones en su cuerpo. De
esto célculos surge la pregunta: ¢esta epidemia de estallidos oculares (como
lo llamé el equipo de oftalmélogos de Santiago) se produjo por azar, por falta
de expertise profesional de la policia o fue una politica del Estado, que frente
a la masividad y permanencia de la protesta, utilizd la mutilacién de los ojos
como castigo y forma de producir miedo para bajar el descontento?
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Estudios

(Studies)

13 mixed media drawings and 10
prints on aluminium plates

Syndemic Studies is a series of thirteen drawings (mixed media) and ten prints
on aluminum plates. This series is a graphic study numbered from 1to 13 that
synthesizes some of the events that occurred in the so-called Social Outbreak
of Chile in 2019.

The series of drawings is an attempt to order and analyze the events that
impacted society, by the intensity of the protests and the state’s response

to it, in which serious human rights violations were committed—the most
characteristic being the massive number of severe ocular injuries: at least 470
people. The metal plates present images that are the result of 3D scanning of
the conflict points where the greatest urban confrontations took place. The set
seeks to select the data that will allow us to graphically understand the events,
resorting to archives and knowledge from various disciplines that shed light on
what happened and prevent impunity.

A. STUDIES 1, 2, and 3 use the image of the city of Santiago and the points of
protest, by looking at the plans it is understood that the protest was extensive
to the entire urban territory, concentrating on the renamed Dignity Square,
changing the morphology of the city. The protest was national, urban, and
young. It lasted for four months on a daily basis. The masses only began to



disperse with the arrival of the pandemic and the sanitary lockdown.

B. STUDIES 4, 5, and 6 show the type of weaponry used by the police through
three secret police documents, which were leaked during the conflict. Given
the massive number of young protesters who presented mutilations of one or
two of their eyes, civil society began to organize to press for information about
the weapons and the irreversible damage they caused. As time went by, more
information was leaked that revealed the enormous amount of shots fired by
carabineros, particularly by a picket of police officers focused on dispersing
the so-called “first line” of demonstrators. The documents and graphics show
the truth that these weapons fired twelve shots containing lead bullets, which
the police had denied. During this process, | asked the mathematician Claudio
Gutiérrez to help me with the calculations on the ease or difficulty of shooting
someone in the eyes with these weapons. The question that society was asking
itself was: are the young demonstrators losing their eyes due to chance? Are
the police protocols that guarantee the right to protest being complied with?

C. STUDIES 7, 8, and 9 show the mathematical and physical calculations made
by Claudio Gutiérrez. His research establishes a relationship between the
place (areas and meters); the bodies (position of the body and eyes); and

the type of armament (12 pellets, shot cone, velocity). Gutiérrez crosses this
information with other places where the same type of armament is used. From
the data collected and the variables analyzed, it is understood that Chileans
suffered a greater rate of ocular injury in three months than in the Israeli-
Palestinian conflict, which lasted six years. Almost two million pellets were
launched against the demonstrators in the first two months of the conflict,
which exceeds any other figure recorded by the police in democracy. And from
the mathematical calculations, it is understood that if the police had followed
the institutional protocol or the State had taken care of it, there would be no
physical possibility of producing ocular mutilations.

D. The STUDIES 10, 11, 12, and 13 cross the information of the radiographies of
some wounded with the particularity of the type of armament, each shot
shoots twelve lead pellets, for these characteristics and under the police
protocol, no shot can reach the upper torso of a person let alone the eyes. The
probabilistic formula of the astrophysicist Néstor Espinoza is added, who warns
in the first month of the protest, in order for the 160 people who were shot in the
eye to be a random occurance, there would have had to be 2.25 million people
with pellets in their body. From these calculations the question arises: was this
epidemic of ocular injury (as the team of ophthalmologists of Santiago called
it) produced by chance, by lack of professional expertise of the police or was

it a state policy, that in the face of the massiveness and permanence of the
protest, the mutilation of the eyes was used as a punishment and a way to
produce fear to decrease sentiments discontent?
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