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Francisco Brugnoli. En un gesto de reconocimiento mutuo y «desacralizacion» institucional, el director del recién creado Museo de Arte Contemporéneo, Guillermo Nifiez, invit6 a las brigadas a
pintar los murales del recinto (Reyes 2012)

El ario siguiente fue la exposicion «Paris y el arte contemporéneo», del Museo de Arte Moderno de Paris. Y unos meses después llegd «El arte del surrealismo» prove-niente del Moma de
Nueva York. En esta exposicion venial

pinturas de Roberto Matta y René Magritte, pero también se destacd la presencia de obi e Marcel Duchamp. En el mismo sentido, se present? la

exposicion homenaje a Piet Mondrian, «<Movimiento Forma y Espacio> y la «<Exposicion Internacional de Pintura Unctad lll. Conservador Nemesio Anttinez». Hacia mediados de ario llego Roberto
pillera, utilizando cal y materiales de construccion del MNBA. Meses después también llegé su hijo Gordon Matta-

Clark, acompariado de Jeffrey Low. Matta-Clark realizé la primera intervencion o cutting en un edificio, con unos corte
el techo del edificio. La exposi

Matta a Chile y realiz, entre otras obras, la serie de pinturas sobre tela de al

s enlos ductos de aire acondicionado, dejando abierto un paso de luz hacia
dicalidad posible en un museo que incorpora estéticas afines a
posvanguardia y al arte conceptual. Enla propuesta realizada, la artista llend una sala y la rotonda con hojas recogidas del Parque Forestal. A un costado se exhibian los poemas de su libro Sabor

ami

ion «Salon de otofio, realizada por Cecilia Vicufia en 1972, fue la demostracion de le

Sin duda, la exposicion mas emblematica fue aquella que se comenzo a organizar en 1971 ef

apoyar a Chile para la formacion del Museo de la Solic

orno a la «Operacion verdad», que supuso la donacion y envio de obras de artistas dispuestos a

ale destacar que es la Unica iniciativa en el mundo que ha supuesto la virtuosa ecuacion de apoyo a una causa social, y la donacion
desinteresada de los artistas que protagonizaron el arte moderno y contemporaneo en el contexto de la Guerra Fria. De algin modo, su gesto es una forma deliberada de apoyar a un pais que
para el «mapa» de la CIA era por entonces «rojo»

Los artistas estaban una vez mas representando en sus obras un espiritu libertario que se hacia anélogo al apoyo al gobierno de Salvador Allende. Entre las donaciones al museo se

encontraban obras provenientes de todas partes del mundo, aportadas por Pierre Soulages, Equipo Crdnica, Alexander Calder, Sol Lewitt, Antonie Tapies, Pablo Picasso, David Alfaro Siqueiros,

Victor Vasarely, Ligia Clark, Carl André, Jestis Soto, Joan Mird, Rafael Canogar, Titus Carmel, Eduardo Chillida, Carlos Cruz-Diez, Jose Luis Cuevas, Jose Gamarra, Servulo Esmeraldo, Jose

Guinovart, Lucio Munoz y Manolo Millares, entre otros. La primera exposicién inaugural contd un volumen cer-cano a las quinientas obras entre grabados, esculturas, pinturas, dibujos y objetos, y

abri al publico el 4 de abrilde 1972, con la presencia del presidente de la rept-blica, Salvador Allende, en el espacio correspondiente a la sede del Museo de Arte Contemporéneo, en la Quinta
Normal. Sus palabras para la inauguracion son coheren-tes con esta conciencia historica y la magnitud del gesto

Muy estimadas compar
Es para miun honor, muy significativo, recibir a nombre del pueblo de Chile estas muestras, estos cuadros, estas obras que n
distintos continentes
Quiero destacar que enla profundidad de las palabras y en la belleza de la forma, como corresponde a un artista, el compariero Mario Pedrosa ha senalado que este es el tnico
museo de mundo que tiene un origen y contenido de tan profundo alcance

Es la expresion solidaria de hombres de distintos pueblos y razas que, a pesar de la distancia, entregan su capacidad creadora,
de sulucha. Y lo hacen en los momentos en que también mi Patria es d

as y estimados compafieros:

s envian, como expresion solidaria, artistas de los

nreticencias, al pueblo de Chile, en esta creadora
tinguida al sefalérsele como ellugar para que se retinan representantes de 141 paises enla Tercera

Conferencia de Comercio y Desarrollo
No solo el pueblo de Chile, sino nue
manifestacion comprel

ros visitantes comprenderan, como com-prendemos todos, lo que representa para nosotros este estimulo, esta expre-sion fraterna, esta

va de los artistas del mundo.

(Allende 1972)
Al dia siguiente
Laimagen del Palacio de La Moneda® bombardeado pudo mas que mil palabras y télex enviados al rededor del mundo. El silencio y la mudez paralizaban ante la elocuencia de la humareda, la
bandera ondeando en flamas filmada por Ricardo Correa, mientras los aviones sobrevolaban y disparaban contra el edificio y quienes estuvieran en su inte-rior. .. La gente corria despavorida por
el centro de Santiago. En las calles laterales ocurria lo mismo, y en el pais completo se diseminaba el terror. Las muchas iméagenes que se van encontrando afios después permitenregresar a
r de manera real y simbdlica las historias fantasmales y negadas, para comprender lo que acontecio, minuto a minuto, por aquellos dias

los acontecimientos trau-maéticos, y desocul

al

Elmismo dia 11 d tiembre, a cuadras de La Monedz
grabadora de cintas estaba puesta enla ventana de un

el

11:46 am, en Santo Domingo con Banderas, una persona apretd Rec y registrd el so
partamento, y desde ahi registrd paraddjicamente el interior de un cotidiano que intentaba sobreponerse a través de la ceremonia de
vker Hunter, y abajo, las carreras y méas disparos que se sobreponen al sonido de la
televi-sién que pone miisica folcldrica, que es interrumpida frecuentemente por losinformes de la Junta de Gobierno.” Podemos leer en un Bando Militar los verbos y el lenguaje de exterminio
contenido en sus comunicados.

ido de las calles del centro de Santiago. La

preparacion de la mesa para el almuerzo. Del otro lado suenan los disparos entrecortados por el titimo H

1.
septiembre de 1973, en la Guarnicion de Santiago.

conocimiento de la ciudadania se expone una breve sintesis de las princi-

tividades desarrolladas por las Fuerzas Armad:

Carabineros hasta las 16.00 horas de hoy 12 de

 Ocupacion del Palacio de Gobierno, con incautacion de gran cantidad de armas y explosivos.
Ocupacion y desalojo de la Residencia Presidencial de Toméas Moro, con incautacion de gran cantidad de armas y explosivos.

Ocupacion del diario La Nacion, reduciendo a extremistas francotiradores, e incautacion de armas.

Reduccion de extremistas y ocupacion del diario Clarin

Reduccion de extremistas y ocupacion de la revista Punto final

Allanamiento del Depdsito Clandestino en Teatro Septiembre

Ocupacion y allanamiento de la Universidad Técnica del Estado, después de resis-tencia armada con rendicion de aproximadamente 600 person
armamento y extranjeros.

Ocupacion y allanamiento de Editorial Quimantu

3, e indicacion de gran cantidad de

LasFF. AA, Carabineros e Investigaciones se hacen un deber agradecer en forma especial la patridtica actitud de la ciudadania chilena, la cual, en cumplimiento a centenaria tradicion
democréticay patriética en defensa de los altos intereses de la Patria, ha permitido con su oportuna informacion, controlar y destruir estos importantes niicleos extremistas, y tener
actualizado el cuadro de los extremistas y extranjeros subversivos residentes, para limpiar nuestra Patria de elementos inde-seables que nada tienen que ver con nuestra tierra y origen
comdn,

Distribucién Segun Plan “B” Santiago, 12 de septiembre de 1973. (Bando N° 26, 2014)8

Aunas cinco cuadras de La Moneda, en calle Santo Domingo con Banderas, en el Museo Nacional de Bellas Artes estaba montada para inaugurarse la exposicién de «Tres grandes maestros de

la pintura mexicana: Orozco, Siqueiros y Ribe!

logo quedo sin distribuirse, pues, una vez acontecido el golpe, Nemesio Anttnez vio desde la ciipula del museo como los aviones

resguardo de las obras, dio orden de que se desmontara la exposicion y se retornara a la embajada respectiva. Al dia siguiente, al caer la
tanques y tanquetas provenientes desde el Regimiento Buin habian cruzado el puente Loreto que atraviesa el rio Mapocho, para dirigirse hasta el frente del Museo

lath M0
orden fue disparar «...contra los subversivos y extremistas armados que habia en su interior». Solo ocho fotogr
significativamente los evidentes boquetes negrt
fueronimpactadas: dos retratos femeninos evidencian los efectos de las balas punto 50 per-cutidos desde las ametralladoras instaladas sobre los tanques.

bombardeaban L.a Moneda. Ante ese escenario, y pai

tarde del miérco-

‘la
s (Castillo 2014) realizadas por Sergio Berthoud permiten apreciar parcial y
n los muros, mientras apreciamos también que en dos de sus gales

Nacional de Bellas Artes. Se encendieron unos reflectores segun la vecina testigo, Karen er , v, acto seguido de un silencio, comenzaron los disparos contra la fachada del Musec

WY

estd expuesta la Coleccion Permanente del museo, y las pinturas que

Ita, impactos, 1973 MNBA, Chile, noviembre de 2014. Foto: Jorge Brantmayer

Losimpactos contra el Museo, el cierre de las editoriales, y la destruccion de libros y bibliotecas piblicas reveld el estado de degradacion al que llegarian los militares y los aparatos de represion
y, al mismo tiempo, representd la magnitud de la barbarie civico-militar que se planificé en Chile, en conjunto con organismos interventores como la CIA 12 asifue. Palabra y accion quedaron
lenadas a través de una treintena de «Bandos» dados a conocer en menos de veinticuatro horas. Estos suce-sivos informativos implicaron una movilizacion aplastante de los efectivos
de las dis-tintas ramas armadas, de tal modo que por aire, mar y tierra el pais se vio acorralado y vigilado en lo piblico, y en lo privado, e incluso enlo intimo, desde el momento en que «en

y también lo hacian
quienes temian sufrir un allanamiento. Algunos, junto con sentir la muerte de Neruda como un nuevo duelo, debieron quemar al mismo tiempo sus libros» (Montealegre 2014, 203).

en

silencio y a escondidas», miles de personas por miedo o paranoia, comenzaron a quemar libros de Neruda y de literatura universal. <Los militares quemaban biblio-tecas
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schada del MNBA registrad

tubre del 2014. Foto: Jorge Brantmayer

Esta breve cronologia tragica, tras los primeros dias del golpe, sefiala en el calendario el 23 de septiembre. A doce dias del golpe, la Junta Militar planifico una puesta en escena acompafada de

a dantesca para dar a conocer desde la barbarie lo «gjemplar> de la impieza y extirpacion del «cancer marxista»'! de edificios del departamento Torres de San Borja de Santiago,
y extranjeros durante el dia 23 de septiembre de 1973, cuando la

una coreogra

un acontecimiento inédito y desconocido por mucho tro realizado por diversos

chilenos: el regis

marografos nacio

Junta

Militar estaba convencida de que lo que hacian era correcto, y que seria aplaudida internacionalmente. Es notable la impunidad y comodidad con la que realizaban su labor los militares, y corrijo.

mientras «posaban> para las camaras. En paralelo, estos comunicados oficiales movilizaron a muchas tropas de las Fuerzas Armadas que se encargaron de la detencidn, tortura y asesinato de

editores, periodistas y fotogr ronde informar.

fos, que por muchas nes, o incluso sinrazones, no des

Miles de libros, folletos, revistas, discos y afiches fueron confiscados y reunidos en las plazas de la Remodelacion. También se hallaron armas, pero no fueron exhibi-das. Durante el atardecer,
enormes fogatas se elevaron en los jardines: la tene-brosa luz de las llamas iluming la Remodelacion. El primer paso de la <limpieza» fue el més espectacular. Después se empadronaron a todos
pulveda 1977,20)

los habitantes del sector. (Cavallo, Salazar y

Sidurante treinta y seis meses del gobierno de Salvador Allende, a través de la cam-pafia Fomento a la Lectura llegd a producir solo en la Editorial Quimantu un volumen cercano & lo
millones de libros, para una poblacion de nueve millones de chile-nos, en la misma proporcion posteriormente se procedio a la destruccion de ellos.

Los otros dias. La guerra de los signos

Chile entero es un desierto. Sus llanuras se han mudado y sus rios estan mas secos que las piedras
No

s callesy

un alma que camine por ¢ lo los malos parecieran estar en todas partes
s lasrocas se derretirfan al vertel

(Zurita 1982,95)

jAh, sitan solo time tendieras tus br

El pais completo habia cambiado en su fisonomia real y simbdlica; nada era igual, sus calles, su geografia y su gente resultaron trastrocadas. Tras el exilio, detencion y desaparicion de muchos

chilenos, y entre ellos los artistas que lideraban o represen-taban la adscripcion al gobierno de la UP, los pocos que quedaban se vieron enfren-tados a una guerra de los signos, en la medida en

que el escenario social, politico y cultural habia cambiado
stencia y en una forma de vulnerabilidad. La sensibilidad artistica y la creacion se orientd hacia una préactica cuya sintaxis y semantica resultara dificil de reconocer,

en el «punto ciego>» de la mirada vigilante y represora del Régimen

Jmaticamente, y cualquier mensaje connotaba otros sen-tidos. Lo que era una expresion de libertad después se convirtié en una

untipo de arte que

La asuncion del lenguaje como zona de peligrosidad que lleva sus operadores a la hipervigilancia de los codigos, no puede sino agudizar la conciencia de que toda construccion de
discurso es una estratagema de sentido. De ah la autoreflexi-bilidad del lenguaje que esas obras ponen a prueba en el célculo de sus opera-ciones de despiste: de ahi su sabiduria
enmateria de artificios y disimulos. Obras expertas en una préctica travestida del lenguaje: sobregiradas en las torsiones retéricas de imagenes disfrazadas de elipse y metaforas

(Richard 1973)

En este sector estaban las producciones criticas, que en clave semioldgica reflexio-naban en torno a los sistemas de representacion bajo los que se intentaba controlar a la ciudadania. Las
obras y acciones que se produjeron desde fuera de los circuitos de ensefianza y distribucion tradicionales y oficiales del arte fueron resistentes al consumo facil y convencional, lo que hizo que
artist

expandir las for-mas de arte para salir de los formatos oficiales y reglamentados est4 en la base de la accion jAy Sudamérical, que lanzé panfletos del colectivo Cada, desde un

se provocara un arte desmaterializado y de «posvanguardia», en la medida en que la préctic: ca y politica confluyeron en una ética-estética de la disidencia y resistenc

Esta apelaciona

vion
Cuando usted camina atravesando estos lugares y mira el cielo y bajo las cum-bres nevadas se reconoce en este sitio el espacio de nuestras vidas: color piel morena, estatura y

lengua, pensamiento... nosotros somas artistas, pero cada hombre que trabaja por la ampliacion, aunque sea mental, de sus espacios de vida es unartistal..].(Cada 1981)12

Elterritorio nacional adquirié tal connotacion que se convirtié en tema, referente y soporte permanente de la neovanguardia en Chile. Asi como para el poeta el paisaje nacional se convierte en
callejera.
las acciones de arte micropoliti-cas se reorientaron hacia el reconocimiento de esta nueva fisonomia nacional, donde territorio, emblema patrio y bandera se convirtieron en una analogia

recurrente y urgente. Se tratd de un arte generado enla clandestinidad, con la suficiente dis-tancia y espacio posible para que las acciones constituyeran un doble desenfreno semantico y
tico «en relacion tanto a las practic:
acciones protagonizadas por el Cada, y de la

un territorio de cond insta-lacion

y soledad, la calle, la ciuda ian la mejor forma para ejercer este nuevo derecho a la expr performances, intervenciones efimerasy

sint s tradicionales visuales suritualidad memorialista, como al entorno social normativo y apaciguador de la pasion cultural» (AAVV.1990,11). Obras y

cena de Avanzada, 13 mas all4 de toda lectura univoca, estaban estructuradas sobre la base de signos:

Quema delbrosen T lands Fotomuseum Foto: cortesta de Holandse Hoogte.

Durante la época de Pinochet, los artistas que intentaron expresar una voz cri-tica se vieron obligados a inventar nuevos medios de creacion para esquivar las restricciones

impuestas por las realidades politicas. A fin de evitar la censura oficial, los artistas tuvieron que transmitir sumensaje a través de estratos de referencias cripticas, valiéndose de
metéforas, c6digos, referentes publicos y privados, para comunicar sus posiciones politicas de modo que pudieran partici-par, aunque marginalmente, en un discurso que se oponia
alrégimen establecido. (Herzberg 1993, 32)

Se trato entonces de un proceso critico concebido para desmontar, de la esce-nografia o la «pantomima» nacional, todas aquellas sefiales, signos y simbolos que, por su capacidad

n se puso al descubierto
gnos o simbolos, que desde el arte enfatizaban los derechos huma-nos como eje fundacional de la nueva ética a la que se enfrentaba

comunicativa y sus significados, pudieran ser seleccionados para refundar simbdlicamente al pais, y liberarlo de su sometimiento. La carga ideoldgica que transport

gracias aunmecanismo de rearticulacion de las sefiales
el arte, lejos de toda decoracion o tea

zacion banal. Dentro de esta critica institucional reco-nocemos las acciones y practicas tendientes a resignificar los iconos de los que se habia
aimagen de limpieza de las calles y el metro como imagen de «higiene». De ahi que
asuman como formas explicitas de esta estética de resistencia. Los colores, la forma y significado de la bandera nacional constituye-ron un émbito muy acudido. Entre los artistas que

Gonzalo Mezza (Deshielo de Venus, 1974), Francisco

apropiado la dictadura: la cancion nacional, la bandera, la cultura, la cue a basura, el mal gusto y el ruido se

trabajaron con el emblema patrio identificamos pintores, grabadores y performers como Nem

sio Anttnez (La moneda en llamas, 1973),
r

ymar, Intervencion &

Copello (Elmimo y la bandera, 1976) y Victor Hugo Codocedo (serie La bandera: Entre cordiller. bandk
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§Sibien sehan realizad desde el comienzo dela democracia supt perar las dbras y el proyectode museo, hubo entonces un proyecto expositivo de Guilermo Machuca (201.1) cuyofin fue actualizar las probleméticas delas dbras
delshora Museo dela Soidar Allende, atrave trapunto con cbras deartistas contempo-réneos de Chile (véase Machuca 2011y Vilgsmil 2011).

6Hasta el 11 de septiembre de 1973 estuvovigentela Constitucion Poltica de 1925, Tras elgolpe de Estado, la Junta Miltar dictodecretos ley que modificarona carta fundamental como parte delas buidas . dele Junta de Gobi
Enl d les Actas Cor . finaimente, tras el manip 1980.a partir de 1981 comenzoa regir ls actual Constitucion, expliitando en cada casolos diversos estados de excep-cidn constitucional promulgados, en los que se
restringla 0 suspendiala vig ias constitucionales ciudads

7Eldoctor Ramén Puente Martinez. el dia martes 11 de septiembre de 1973 registré con una grabadora Seloso G256 elpaso deldltimoavieny el respectivobormbardeoa LaMoneds, durante 4 Jatz2014)

8 Comunicacion sobrelas actividades de las Fuerzas Armadas das», pues é ticulo aquell adas conla

0l 11y 12 de septiembre de 1973 Hay que advertir que omitolas demés instit

produccion y distribucion deideas, tales como diarios, revistas o editoriales.

g igna dos horas deintercar mient I darioL.a Tercera dice que fue demediahora

10Es muy elocuentee! discursodeldoctor Salvador Allende en 1972 antela ONU,y suck ntervencid dos «por Job deningn Estadol...] Es todalapoltica delmundola que esté
por k mpresas transt ttan contralos pais (Allende 2008[1972]).

11 Es sintomética esta expresidn del general golpista Gustavo Leight, quien planificoa puesta en escena. Por su parte, elamirante José Toribio Merino ijo: «k : venar ol pais. Elpais ha IEstado.Elpais

politicamente

126 Coleotivo Acciones de Arte(Cada), grupo interdiscilinario deartistas chienos, nace.en 1979 bajoel imperativo de establecer ftica en tomo aldlemasrte/ poitica, espaciaimer lasituacion faelpais. ElCadase

conoentré en estructurar intervenciones ciudadanas que buscaban poner en marcha unanueva propuesta esté-tica, para reformular los circuitos artisticos existentes bajo dictadura. Elgrupo, integrado por Radl Zurita, Diamela Elit,Lotty Rosenfeld, Juan Castiloy

2 16.amultiplicar I ény rtes de discursos de arte (véase Neustadt 2012)

18 Entreellos encontramos a Nelly Richard, Carlos Leppe, Eugenio Dittborn, Catalina Parra, Ronald Kay, Carlos Altamirano, Juan Davila, Gonzalo Diaz, Francisco Brugnoliy Virginia Errazuriz (del TAV - Taller de Artes Visuales).
14 Obra también conocida como La cueca fleta (véase Mosquera 2006, 571).

15 La Comision Nacional rdad i e Chile por el presidente Patricio Aylwin Azocar en 1990, mediante el Articulo Primero del Decreto Supremon.®365 de 26 de abril de 1990, y publicado en el Diario Oficial el 9 de mayo del

mismoaio, | or <la s |

ntre el 11 de septiembre de 1973y el 11 demarzo de 1990~, periodo que duré el Régimen Militar de Augusto Pinochet. La comision fue

presidida por eljurista y politico Rauil Rettig, razon por la cual sela conoce popularmente como «Comision Rettig», y suresultado, comolnforme Rettig.

16L& Comisign Nacionalsobre Prisién Poltica y Tor tura, presidida por monsefior Sergio Vlech (y lamada popularmente «Comisién Valech), fue un organismo chileno oread lerecer laidentidad de 6n de libertady torturas por
porparted del Estado o de personas a su servicio,en el periodo comprendido entre el 11 de septiembre de 1973y el 10 de marzo de 1990,

17 Comot seerigeenel iblco,los memorial d éticamente por efectodsla Ley 17.288 deManumentos Nacionales, enla categoria de monumentopbiico.

18Paramayor informacion,véase una relacién dauna delas deChile,loquerevela magnitudde a violencia politicay los organism én de la dictadura en: Wikipedia 2014 y Memaria Viva 2014

19 Se trata tanto de lugares «piblicos> (Estadio Nacional, Isla Dawson, Pisagua, Chacabuco, Ista Quiriquina, Cuatro Alamos, etc.) como de lugares «secretos» (Villa Grimaldi, AGA, La Firma, Colonia Dignidad, Venda Sexy, Londres 38, José Domingo Cafias, etc).
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