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Sala de Arte CCU presenta “La Segunda Naturaleza, Coleccion
CCU", exposicién colectiva que agrupa 21 destacadas obras, bajo
la curaduria de Gloria Cortés Aliaga y Jaime Cuevas Pérez, como
co-curador.

Con la conviccidn que el arte es una herramienta fundamental
de comunicacién y educacién transversal a todas las personas,
desde 1993 CCU apoya proyectos individuales o colectivos de
artistas chilenos contemporéneos. Como consecuencia de
lo anterior, nuestra compafia ha formado un patrimonio de
alrededor de 600 piezas, que han sido agrupadas segln sus
técnicas de representacion: Pintura, Escultura, Fotografia y Arte
objeto. No obstante, en estos ultimos afios, se ha apostado por
la adquisicién de obras de artistas emergentes cuyos contenidos
estan enfocados a la experimentacion y los nuevos lenguajes,
incorporandose formatos, como la instalacion, el video, entre
otros.

En esta ocasion, la curadora presenta una seleccion de obras
que, en su conjunto, dialogan acerca del espacio y el territorio
bajo distintas miradas. Los lugares, en tanto lo social y lo
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publico en un mundo contemporaneo, son puestos en discusion
a través de trabajos que van desde la pintura al objeto, y que
hacen referencia a las transformaciones que el entorno ha ido
descubriendo.

La exposicién estd compuesta por obras de Voluspa Jarpa,
Ximena Zomosa, Alfredo Jaar, Francisca Benitez, Natalia
Babarovic, Ivan Navarro, Paula Dittborn, Javier Rodriguez,
Catalina Mena, Cristian Silva-Avaria, Alexis Mandujano, Claudio
Correa, Andrés Duréan, Enrique Zamudio, Pablo Serra, Carlos
Montes de Oca, Alejandro Quiroga, Mald Stewart y Claudia Pefa,
que pertenecen al patrimonio cultural de la compafia.

Esta coleccién nos ha posibilitado “Acercar el Arte a la Gente”, a
través de exposiciones que han itinerado por municipalidades,
universidades, colegios, hospitales y los puntos mas apartados
de la geografia nacional, descentralizando la actividad cultural
de sus lugares habituales de exhibicién.

Nuestra coleccién estd en constante renovacion, incorporando
obras de promisorios artistas, y se ha transformado es una
eficaz herramienta que nos permite dar a conocer los trabajos
que desarrollan virtuosos artistas que estdn en consonancia
con los movimientos sociales de nuestra época, formando
audiencias, educando sobre los nuevos lenguajes e incentivando
el coleccionismo.



Creada en 2008, la Sala de Arte CCU se ha propuesto ser un
referente en la escena cultural chilena, a través de proyectos que
pongan énfasis en expresiones de vanguardia fundamentados
en los planteamientos tedricos actuales de las artes visuales.
Nuestro calendario expositivo exhibe trabajos cuyas propuestas
sean innovadoras y que se involucren espacialmente con la sala.

En CCU realizamos un trabajo bien hecho por el bien de las
personas y nuestra forma de transmitir esa filosofia es dando
a conocer los proyectos de nuestros creadores mas destacados,
jovenes y consagrados, comunicando sus técnicas y apoyando
sus actividades a lo largo de todo el pais. Ese ha sido nuestro
desafio, que con esfuerzo intenta promover a diversos artistas,
aportando al disfrute y conocimiento de toda la sociedad.

Con esta exposicion damos un nuevo paso en esta aventura. De la
misma forma, seguimos en la senda que nos hemos planteado,
apoyando nuevas propuestas, con la mirada puesta en el futuro,
en nuestro interés permanente por contribuir como empresa a
gratificar responsablemente a nuestros consumidores.

CCUS.A.
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Desde las década de los afios 60y 70, las preguntas sobre las
geografias y su vinculacion con el territorio, en tanto espacio
de transformacién social, han surgido desde una perspectiva
critica. Lo anterior nace, especialmente, frente al desencanto
sobre los modelos de desarrollo surgidos tras la Segunda
Guerra Mundial, liderados principalmente por Estados Unidos.
A partir de la tradicién de los estudios marxistas, la geografia
radical construye un nuevo agente para el cambio social y su
transformacion a partir del estudio del espacio, entendiéndolo
en su condiccién de produccién (o de invencidn] y las relaciones
establecidas entre la sociedad y la naturaleza'. La dimension



ética de esta relacion y de la expansion tecnocientifica derivada
del capitalismo, la colonizacion y el uso desmesurado del
espacio, explotable y acumulable, produce una segunda
naturaleza, vale decir, de la emergencia de la acumulacién
capitalista nace una naturaleza socialmente producida.

“La capacidad tecnoldgica del ser humano inhibe su capacidad
epistemolégica” senala el fildsofo chileno Erick Valdés, lo que
solo puede ser revertido a partir de la toma de consciencia
de la tecnologia contempordnea como un fenémeno social
y su dimension ética como una politica publica?. Asimismo,
el caracter social del espacio y/o el uso que el hombre le da
al paisaje proviene, entonces, de la sustitucién del espacio
natural, formado y transformado a partir de las secuencias
histéricas, del contexto social y la incidencia de la sociedad.
De este modo, los marcos intervenidos de Voluspa Jarpa (2009)
y Ximena Zomosa (2009) ilustran y denuncian la concepcion
de esta intervencion del paisaje y el proyecto capitalista de la
ciudad que conlleva a la destruccién medioambiental y a la
anoranza de la naturaleza como contrastacion de lo anterior.
Esta relacion entre sociedad y naturaleza conlleva dimensiones



econdmicas, politicas y sociales de diversa complejidad, en
el que el espacio construido -donde se produce y consume
al mismo tiempo- deviene también en el anélisis del origen
espacial de la realidad social, sus procesos histéricos y sus
huellas, resultadas de los actos politicos implicitos en la
gestion territorial. La emergencia del espacio se articula por
medio del movimiento, la velocidad y la variable temporal,
elementos directores que en su conjunto constituyen al espacio
en cuanto narracion, no como un lugar, sino que mas bien como
una zona que es posible de transitary relatar. Michel de Certeau
diferencia el concepto de espacio con el de lugar, afirmando
que este Ultimo es un orden situado, fijado direccionalmente,
permitiendo que los elementos se distribuyan en relaciones de
coexistencia, excluyendo la posibilidad para que dos cosas se
encuentren en un mismo sitio: “un lugar es una configuracion
instantdnea de posiciones”. Mientras que el espacio es la
activacion del lugar, es narrado, maévil y transitable por medio
del relato y la narracién en el tiempo. "En suma, el espacio es
un lugar practicado™. Las imagenes como representacion -
sean visuales o textuales- son capaces de conformar acciones
u operaciones espacializantes que pueden articularse como



recursos modulares de espacio en la medida que sus recursos
formales y semanticos —como medio y soporte- constituyen
posibilidades de traslacion, direccion y discursos.

En Chile 1981, Before Leaving (1995), Alfredo Jaar divide
simbdlica y literalmente la geografia del pais por la mitad,
plantando banderas chilenas desde la cordillera hacia el mar
como causa de la crisis social de la dictadura. El registro de
Before Leaving es proyectada en la pantalla publicitaria del
Paseo Ahumada en 1981 a modo estética de resistencia a los
espacios institucionales. EL espacio publico, asi intervenido,
se transforma en nuevos lugares de intencién y denuncia de
situaciones de indefensién y discriminacion, como de procesos
sociales y politicos. Property Line, Park Ave. and 59 Th St.,
Manhattan (2008) de Francisca Benitez es el resultado del
trabajo realizado por la artista en las calles de Nueva York en
el que, identificando lineas de propiedad senaladas en el suelo
de la ciudad, presenta las micropoliticas ejercidas a partir de la
privatizacion del espacio, de la urbanizacion y del crecimiento
insostenido de la produccidon inmobiliaria, con la consecuente
intervencion financiera sobre los préstamos de rescate del



2008. El método de registro devenido de la accién y convertido
en documento, el uso del cuerpo como medio de recuperaciony
sanacion, actlan como recursos de protesta en el que la ciudad
es abordada como un espacio substancialmente politico que,
en su faceta productiva e instrumentalista, contiene relaciones
jerdrquicas traspasadas a los espacios de dominio de la propia
ciudad debido a los procesos de cambios econdémicos. Rosa
Luxemburgo sefialaba al respecto que “la acumulacién del
derecho de propiedad se convierte en apropiacién de propiedad
ajena, el cambio de mercancias en explotacién, la igualdad
en dominio de clases™ vy, por tanto, es el capitalismo lo que
define la distribucién urbana y la administracion espacial del
territorio. La produccion social del espacio se transforma en un
campo de poder politico.

En esta misma linea se inscriben las obras sin titulo (de la serie
sitios eriazos), (2007) de Voluspa Jarpay futbol, (2015) de Natalia
Babarovic. Estas obras nos permiten visibilizar la manera en
que se han conformado, articulado y administrado los espacios
urbanos en las ciudades contemporéneas, ello sea en funcién
de la exclusion urbana como consecuencia de la circulacion del



capital, o los mecanismos de incorporar/subvertir socialmente
el habitar desde lo cotidiano. En este sentido, los sitios eriazos
corresponden a un sintoma de las transformaciones de las
ciudades y materiales propios de las distintas modernizaciones
urbanas, como espacios truncados que develan la imposibilidad
del orden, la higiene y la produccién. El sitio eriazo, en este
sentido, es lo que se quiere ocultar, negar y vetar, lo opuesto
a la ciudad jardin. Por otro lado, los ejercicios colectivos, cada
vez menos cotidianos en la sociedad actual, se presentan
como estrategias comunitarias subversivas permitiendo la
construccion de redes afectivas en un grupo humano. Son las
posibilidades de potenciar las filiaciones locales por sobre las
globales, promover lo barrial desde las légicas micropoliticas
del habitar. En Pachamama (2009], Ivan Navarro construye
una carretilla a partir de tubos fluorescentes -que aluden al
uso de la electricidad como herramienta de tortura durante la
dictadura-, la que transita por las lineas del tren cuyo correlato
es la cancién de Facundo Cabral, “No soy de aqui, no soy de
alld” (1992). EL transitar melancélico del objeto y quien la
arrastra sobre la neutralidad del espacio inhabitado, la pérdida
de identidad y sobrevivencia transforman al espacio como



depdsito y expresion de la accién reciproca sociolégica, del
limite y del contagio. El espacio vacio termina cuando termina
la capacidad de movimiento®.

Montag 1, (1988] de Paula Dittborn utiliza las iméagenes de la
pelicula Fahrenheit 451 de Francois Truffaut estrenada en 1966
y basada en la novela homénima de Ray Bradbury (1953). La
doble condicién de la fragmentaciéon a modo de pixel, pero
reproducida mediante la repeticiéon de trozos de plastilina,
revelan la multiplicidad de los ejercicios de poder y violencia.
Por una parte, el espacio privado de los personajes es invadido
por el exceso de tecnologia y la deshumanizacién de las
relaciones, que devienen en intolerancia y miedo; mientras
que por otra, el control de los gobiernos totalitarios sobre la
lectura, histéricamente registrados, encuentra en el fuego el
catalizador de los actos de censura y represion cultural, cuyo
ejemplo méas cercano fue la quema sostenida de libros durante
la dictadura de Pinochet. La critica al sistema educativo, al
consumismo derivado del capitalismo y a la desvinculacion con
la naturaleza, constituyen ejes de resistencia contra la distopia
o el programa politico de la dominacién posmoderna. El control
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del cuerpoy la nocién de la muerte son representados también
por Javier Rodriguez en The Punk is Dead (2012) donde la
idea de progreso, en tanto transitorio, efimero y contingente,
queda subvertida en la nocién de cadaver en el que el suicidio
aparece como la quinta esencia de la modernidad, segun
Benjamin. La cartografia como ejercicio de dominio y poder
acciona, de ese modo, una diversidad de espacios estructurales
de acumulaciéon del capital y la vinculacion entre fuerzas
productivas y relaciones de produccién, identificando al espacio
doméstico, espacio de produccién, espacio ciudadano y espacio
mundial. El gedgrafo brasileno Milton Santos, plantea desde
la periferia que dichos procesos se activan en el momento en
que la sociedad se apropia de la naturaleza, adquiriendo un
caracter global y diferenciado. La materialidad del espacio y su
influencia en las acciones sociales determinan la base tedrica
de Santos, en el que “la casa, el lugar, el trabajo, los puntos
de encuentro, los caminos que unen entre si estos puntos, son
elementos pasivos que condicionan la actividad de los hombresy
comandan su practica social™. Las formas pasadas, el contexto
histérico y la conformacion social, e incluso, las emociones y lo
cotidiano condicionan asi las acciones, las representaciones y



la produccién de formas presentes y futuras en una influencia
constante y dindmica.

La llamada politica de los de abajo definida por Santos,
estableceria las relaciones de solidaridad y la construccién de
redes horizontales a partir de la convivencia con la necesidad
propia de la periferia, entendida esta desde la geopolitica’.
El espacio migrante, el espacio de género, el espacio obrero,
entre otros, responderian a estas dindmicas de accidén sobre
la marginacién, las minorias, las condiciones de vida urbana
o la violencia y los conflictos sociales. Es decir, se trataria
de una geografia existencial. En este campo, Me busco un
verso que he perdido (2012) de Catalina Mena, refiere a la
fragilidad de lo cotidiano y de la memoria. Utilizando los versos
de Gabriela Mistral, los que borda sobre cuchillos afilados,
reflexiona sobre las acciones y la exploracion de lo posible
a partir de la huella y la fragmentacién, lo doméstico y la
violencia de género. Las palabras sobre el filo se convierten
en armas sobre aquello que no se dice al interior del hogar,
o lo que socialmente se ha construido sobre el espacio de la
domesticidad femenina. Lo oculto también es abordado por
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Reverso residual (2009) de Cristian Silva-Avaria, quien presenta
una serie de fotografias de muros ciegos en contraposicion a
las formas resultantes de los display de diversos productos
de consumo. Las imagenes capturadas en las ciudades de
Santiago, Buenos Aires y Berlin, entre tantas otras, devienen
en espacios fraccionarios del capitalismo contemporaneo y los
espacios urbanos. La especulacién inmobiliaria, la ausencia,
el crecimiento acelerado de la ciudad construye no-lugares
en el que el desecho y el subproducto son constituyentes de
nuevas formas residuales. Los escenarios, a diferentes escalas,
proyectan el reverso, lo no visto, tanto del paisaje habitable
como de los objetos industriales. El desterritorio. El mismo que
es posible identificar en Conserje (2011) de Alexis Mandujano
o Comercio ambulante blindado (2011) de Claudio Correa.
Mientras el primero retrata la imagen domesticada del paisaje
social y sus actores, personajes inadvertidos en el cotidiano,
actores bisagras entre lo publico y lo privado; el segundo,
revela los objetos como simbolos sociales del avance del
capitalismo y sus consecuencias, como la inseguridad social,
laviolencia y la delincuencia. La nacién modernizada, industrial
y destinada al progreso, deja fuera a todos los grupos que no



pueden ser representados en el imaginario social dominante,
dejando al margen, en el espacio inexistente su posibilidad de
representacion. El acto politico de la representacion del poder
queda desplazado en la obra de Andrés Duran Equestrian - Ave
of the Americas 1, 2y 3 (2016] en el que interviene la imagen
de los préceres, intelectuales y politicos representados en
los monumentos conmemorativos de diferentes ciudades,
ocultando su identidad y dejando al descubierto solo elementos
formales de las esculturas situadas en el espacio publico.
La urbanidad, el paisaje, el habitar cotidiano del transelnte
queda, asi, ficcionado a través de la antimonumentalidad
que presupone la construccion constante de la memoria y su
operacion critica. La reflexion se instala, en este contexto, hacia
las debilidades estructurales de la historia republicana, las
configuraciones icdnicas de tipo patriarcales y sus relaciones
de dominancia expresadas en el espacio publico.

La segunda naturaleza invita a la reflexion sobre la produccion
de sentido, de los espacios, los territorios y los lugares. Los
nuevos trazos topograficos, las geografias radicales, intentan
revertir la condicién de reproduccién actual frente a la crisis de
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la acumulacién, pensando los espacios como una totalidad en
sus cuerpos politicos, centros de resistenciay transformaciones
sociales.

Gloria Cortés Aliaga
Jaime Cuevas Pérez
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SIN TiTULO (DE LA SERIE SITIOS ERIAZOS)
Oleo sobre tela

227 x 150 cm

2007
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THE PUNK IS DEAD

Dibujo: Boligrafo sobre papel
210x 150 cm
2012

41
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FUTBOL

Oleo sobre tela
80 x 100 cm
2015

47



ENRIQUE
2AMUDIO















LA PENITENCIARIA
Técnica mixta

92 x 83 cm

1987 -1988

53
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MONTAG |
Técnica mixta
92 x 83 cm
1988
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LANDSCAPE: PAISAJE CHILENO
Oleo sobre 15.000 lapices

102 x 68 cm

2013

65
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ISLAS / AGUAS
Técnica mixta
158 x 153 cm
1999
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PACHAMAMA: NO SOY DE AQUI, NO SOY DE ALLA
Técnica mixta

Medidas variables

2009

77
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SUSTIUEON
DEL “ESPACIO
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VOLUSPA
JARPA















MARCO
Técnica mixta
50 x 60 cm
2009

85



XIMENA
AUIMIGSA
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SIN TiTULO
Técnica mixta
40x 120 cm
2009

91



ALFREDO
JAAR















CHILE 1981, BEFORE LEAVING
Fotografia

150 x 140 cm

1995
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HRANEISEA
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PROPERTY LINE, PARK AVE. AND 59 TH ST., MANHATTAN
Frotado de grafito sobre papel

40 x 60 cm (9 piezas)

2008

103



ALEJANDRO
QUIROGA















SIETE SONIDOS EN EL BAUL
Técnica Mixta

32x 126 x50 cm

2003

109
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CEOGRARFIA
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CONSERJE
Fotografia
136 x 90 cm
2011
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CARLOS
MONTES DE OCA















OLIMPO

Mesa arte objeto
50 x 80 x 50 cm
2004
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MILES DE MILLARES
Oleo sobre tela

130x 110 cm

1997

129



CLAUDIA
EENY
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RELIQUIA
Oleo sobre tela
50 x50 cm
2001

135



CLAUDIO
CORREA















COMERCIO AMBULANTE BLINDADO
Corte Laser sobre acrilico de 4 mm

40 x 150 cm

201

141



CATALINA
IMIEINAY















ME BUSCO UN VERSO QUE HE PERDIDO

(FRASE DE GABRIELA MISTRAL)

Serie de 7 cuchillos domésticos bordados sobre una caja de acrilico.
Edicion 1/3

35x130x 50 cm

2012

147



INERES
DURAN















EQUESTRIAN - AVE. OF THE AMERICAS 1,2Y 3
Fotografia

145x 105 cm

2016

153



CRISTIAN
SILVA=-AVARIA















REVERSO RESIDUAL #6 (BUENOS AIRES Y CALCETINES)
REVERSO RESIDUAL#12 (BUENOS AIRES Y PASTA DE DIENTES 2)
Impresion Fotografica

150 x 115 cm cada una

2009

159






74

CURRICULUM



162

Gloria Cortés Aliaga
Santiago de Chile, 1971

Historiadora del Arte por la Universidad Internacional SEK y
Magister en Historia del Arte por la Universidad Adolfo Ibafiez.
Actualmente es Curadora del Museo Nacional de Bellas Artes.
Fue Coordinadora de Archivos del Centro de Documentacion
de las Artes hasta el ano 2008 y Jefa de Exposiciones del
Centro Cultural La Moneda, desempenandose también
como curadora. Ha trabajado en diversas investigaciones y
exposiciones, entre las que se encuentran “Chile Mestizo”
(2009) y “Puro Chile. Paisaje y Territorio”™ (2014) en el
Centro Cultural La Moneda; “(en)clave Masculino” (2016) y
“Transitos. Coleccién de esculturas” en el Museo Nacional
de Bellas Artes. Autora de Modernas. Historias de Mujeres
en el arte chileno (1900-1950), Origo (2013) y de articulos
como Territorios enfrentados. Oficialidad. Curaduria. Obra,
publicado en “Estudios curatoriales. Teorfa, critica, historia”,
Argentina (Untref, 2016). En la actualidad se especializa
en estudios con perspectiva de género, configuracion de la
modernidad en Chile y sus alcances socioculturales en las
politicas visuales de xs artistas chilenos.



Jaime Cuevas Pérez
Santiago de Chile, 1989

Investigador y curador independiente. Licenciado en artes
c/m en Teoria e Historia del Arte por la Universidad de Chile y
Magister en Historia del Arte por la Universidad Adolfo Ibanez.
Ha trabajado en diversas exposiciones de arte contemporaneo
en Santiago, destacando “Crisis, crisis crisis: La normalidad
de la emergencia” (2016) en el Centro Cultural Matucana 100;
“a 30 afos. Rodrigo Rojas de Negri“(2016) en el Museo de la
Memoriay los Derechos Humanos; “Salén de Estudiantes 2013.
Desde el resto” (2013]) en el Museo de Arte Contemporaneo.
De igual modo, funda y es editor de "S/T revista de fotografia
contemporanea” (2014-2017), publicacién bianual apoyada
por Fondart Nacional linea de Difusion y el Mercado de las
Artes en colaboracién con LOM Ediciones. Actualmente sus
investigaciones se centran en la construccién de imaginarios
subalternos y sus modelos de representacion en el arte del
siglo XIX en Chile.
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